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APRESENTACAO

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugcdo em Libras e a
narracao da apresentacgao.

Quantas pessoas do seu convivio ja visitaram museus?

Se vocé também ja visitou, como se deu a relacdo com esse
espaco e com as pessoas que |a estavam?

Vocé lembra quem ou como eram essas pessoas?

Quais narrativas eram contadas nas exposi¢coes?

Pare por um momento e pense sobre isso.

Aqui vocé encontrara alguns relatos, proposicdes,
pensamentos, causos e conversagdes sobre um ano de
experiéncias e visitagcdes realizadas no Museu do Amanha, no
Museu da Republica e no percurso entre eles, com o objetivo de
fortalecer o respeito as diferentes formas de vida e existéncia,
compreendendo-as como presengas politicas necessarias.



Chamamos esse conjunto de ENTRE MUSEUS ACESSIVEIS:
uma vertente metodoldégica do projeto ENTRE MUSEUS* para
democratizacdo dos acessos a cultura junto a pessoas com
deficiéncia, iniciada em 2022.

Segundo Mia Mingus (2011), a justica da deficiéncia implica
que “acesso” deveria ser uma responsabilidade coletiva ao invés
de ser s6 designada a um ou dois individuos. O capacitismo é um
conceito complexo e que marca socialmente determinados corpos
como mais capazes do que outros. Sao as lutas anticapacitistas
que evidenciam ano¢ao de que o conceito de corponormatividade
compulsodria e estrutural, cria uma opressao para 0s corpos nao
inseridos nessa logica.

Vé

E com esperanca no fortalecimento de politicas e praticas
coletivas que o projeto consiste em convidar pessoas com
deficiéncia visual e pessoas surdas (com a popularizagdo da
Lingua Brasileira de Sinais) para visitas mediadas no Museu do
Amanha, em um museu parceiro e nos percursos historicos entre
estes Museus através de bicicletas acessiveis. Ocupar os espagos
publicos como as ruas e os museus € evidenciar as estruturas que
expulsam corpos que desafiam a corponormatividade e, nesse
sentido, ocupar é um posicionamento e reafirmagao das multiplas
existéncias possiveis ho mundo que marcam com a presenca, o
direito de viver coletivamente.

*O ENTRE MUSEUS foi criado como um projeto de fomento a visitagdo aos
museus da Cidade do Rio de Janeiro, e de formagado cultural continua para
um publico jovem através do intercambio entre museus, entre 0s museus e o
publico, e entre museus e a cidade. Com uma programacgao semanal, o Museu
do Amanha convida jovens estudantes da Regido Portudria, a visitarem nao
somente o Museu do Amanha, mas outros museus da cidade. 3



Compreendemos que o0 contato com o0 espago museal e
com a rua agregam, principalmente as pessoas com deficiéncia,
novas possibilidades de convivéncia. Muitos espagos como a
rua e 0s museus, ainda possuem inumeras barreiras e camadas
de exclusdo. Além disso, temos como dever considerar que a
qualquer pequena intervengao, execucao de uma atividade, acao
ou pratica inclusiva ou fundamentalmente acessivel, deve-se
levar em consideragdo nao sé os publicos que poderao usufruir
dessas propostas, mas também aqueles que desenvolvem e
estruturam seus espacos para que esses e quaisquer publicos
possam chegar.

Ou seja, trata-se de reconhecer as pessoas com deficiéncia
como propositoras e nao apenas como mero publico passivo
e receptor de proposicoes quase sempre elaboradas sem
sua presencga, participacao e interesse. E preciso que essas
pessoas se infiltrem nas entranhas destas instituicdes ocupando
diferentes frentes para a construcdo de agdes comprometidas
com a diversidade de seus publicos. Afinal de contas, é a partir
da diferenca que podemos imaginar uma politica anticapacitista.

De encontro a isso, a implementacdao do Entre Museus
Acessiveis € precedida pela formacao da Comissdo Entre
Museus Acessiveis composta por pessoas com deficiéncia e sem
deficiéncia, ativistas e atuantes neste campo de pesquisa para
analise, proposicao, formacao e dialogo sobre acdes educativas
e outros caminhos para o projeto; além de educadores, atuantes
no Museu do Amanha, também como articuladores e proponentes
desses processos experienciais. Dessa forma, criamos uma
rede de acessibilidade comunicacional, estética, metodoldgica,



atitudinal e comprometida com praticas que contribuem para
a convivéncia e ocupacao de pessoas com deficiéncia nesses
espacos de direito.

Esta publicagdo € uma celebragdo e uma pequena capsula
de memodria-registro de encontros, conversas, desejos, lutas,
tensdes, conflitos, conquistas entre outras intengdes que, ao se
firmarem em palavras, pretende-se permear outros espacos e
corpos com o intuito de ampliar politicas e praticas acessiveis,
anticapacitistas e interseccionais.

O projeto Entre Museus Acessiveis € uma realizacdo do
Museu do Amanha, patrocinado pela Fondation Engie.

Boa leitura.

Camila Oliveira
Colaboracao Hérica Lima
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POR QUE ISSO
IMPORTA?

Interacoes e reflexdes
da Comissao Entre Museus
Acessiveis



Carta aberta ao mundo da cultura
Camila Alves e Marcia Moraes

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugcdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

\

Rio de Janeiro, 31 de outubro de 2022.
Carta aberta ao mundo da cultura,

Essa carta € escrita para vocé que ainda pergunta: para que
nos preocuparmos com a acessibilidade se ndo ha nenhuma
pessoa com deficiéncia neste espaco cultural, neste museu? E
com vocé que gostariamos de falar para te dizer, ndo, ndo esta
tudo resolvido porque ha uma placa tatil na sua exposicao. E nao
€ para “esperar” uma pessoa que necessite de algum recurso de
acessibilidade chegar ao museu para so6 entdo buscar o recurso.
Por que te dizemos isso?

Porque somos duas mulheres que integram o projeto Entre_
Museus Acessiveis, realizado no ano de 2022, numa parceria entre
o Museu do Amanha e o Museu da Republica no Rio de Janeiro.
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Uma de nds é uma mulher branca, cega, usuaria de cao guia,
autora de um livro sobre acessibilidade estética, que sugerimos
com énfase que vocé leia (Alves, 2020). Ja a outra, € uma mulher
sem deficiéncia, branca, que ha anos se articula na luta por um
mundo anticapacitista por meio de suas atividades como docente,
numa universidade publica do Rio de Janeiro, orientando trabalhos
que abordam a questao da acessibilidade estética.

E a partir deste nosso lugar, que te dizemos: é urgente levar
adiante projetos de acessibilidade em todos os espagos culturais
do nosso pais. E urgente. Na entrada do Museu do Amanha, nao
sei se vocé reparou, tem uma frase escrita na parede que diz
assim: “O amanha é hoje. E hoje é o lugar da agao”. Esta € uma
frase que toca o cerne do que queremos te dizer. O tempo do
adiamento ndo pode mais existir. A acessibilidade é para ser feita
hoje, agora. Nao podemos mais, nao queremos mais, compactuar
com a convicgao de que nem todos podem ocupar o espago do
museu. Esta conviccao excludente esta inscrita materialmente em
cada exposicao que impode, por exemplo, um circuito inteiramente
visual, como se todas as pessoas do mundo pudessem percorré-
lo da mesma forma, do mesmo jeito. Nao podem. Nao planejar
as acOes de acessibilidade é compactuar com as exclusoes
capacitistas que sao perpetradas cotidianamente contra os
Corpos nao normativos.

E justamente como insurgéncia, como acdo politica
transformadora deste estado de coisas, que € necessario
seguirmos adiante, ampliando e consolidando agbées como as
do Entre_Museus Acessiveis, cujo fio condutor foi justamente
o de fazer a acessibilidade como um acédo estética que abarca
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corporalidades diversas no espaco do museu. Acessibilidade
estética? Do que estamos falando quando afirmamos que o
fio condutor do Entre_Museus Acessiveis foi o de promover a
acessibilidade estética?

Para comecar a responder a estas perguntas, te contaremos
as histodrias de nossas visitas ao Museu do Amanha.

A ida ao Museu comecava ja ha expectativa do énibus, que
viria nos buscar em Niterdi. Era um dia nublado e frio. Marcamos
um ponto de encontro em frente a Estacdo das Barcas, um ponto
central para todas nds da Pesquisa Perceber sem Ver!. Cheguei
uns 10 minutos antes do horario marcado e ja estavam la algumas
pessoas do grupo, algumas cegas, outras com baixa visao.
Enxergantes éramos eu, uma aluna e a mde de uma das mulheres
com baixa visdo que faria a visita ao museu. O traslado para o
Rio de Janeiro foi realizado em clima de alegria e conversas. Tdo
logo chegamos ao nosso ponto final, uma equipe do Museu do
Amanhé veio nos receber, havia ainda um caminho a ser percorrido
a pé. Como algumas pessoas do nosso grupo tinham mobilidade
reduzida, para elas foi ofertado um carrinho que as levou até a
porta de entrada do Museu. Em pouco tempo ja havia um grupo
de umas 20 pessoas reunidas na porta do Museu. Algumas
tinham indo direto para a porta do Museu. Havia mais pessoas
que ndo eram da pesquisa, eram amigas e conhecidas de pessoas
do grupo. Entramos. Uma roda imensa na porta do Cosmos, a
primeira obra que visitariamos. No centro da Roda, os educadores

[1]. A pesquisa Perceber sem Ver é coordenada por Marcia Moraes e se

realiza na Universidade Federal Fluminense, no Servigo de Psicologia

Aplicada (Campus Niterdi). E uma atividade que ocorre semanalmente, em

grupo, reunindo pessoas cegas e com baixa visdo. Através de praticas de
experimentagdo corporal e de rodas de conversa, a pesquisa visa promover

articulagdes entre corpo, deficiéncia e narrativas insurgentes. 12



do Museu nos recebiam, nos acolhiam e contavam, poeticamente,
uma histdria sobre a origem do Mundo. Uma narrativa poética
que envolvia a natureza numa trama muito bonita. Entre nos havia
siléncio e encantamento. Ja dentro da sala do Cosmos, algumas
pessoas preferiram ficar deitadas, outras sentadas. Em pouco
tempo, a sala era tomada por sons e imagens que se projetavam
numa tela em 180 graus acima de nds. Notei que os educadores
se aproximavam delicadamente das pessoas com deficiéncia
visual e perguntavam se elas gostariam de escutar a descri¢cao
das imagens. Num movimento muito bonito de ficarem ao lado
das pessoas, 0s educadores se abaixavam e sussurravam ao
pé do ouvido a descricdo do que aparecia na tela. A sala estava
povoada por um afeto bom. Eramos parte de uma histdria que se
tecia com a narrativa poética da entrada, as imagens, 0s sons, 0s
sussurros. Tao logo terminou a projecao, notei que a parceira de
pesquisa que estava ao meu lado, mulher cega, tinha lagrimas nos
olhos. “Me emocionei demais, Marcia. Eu senti as imagens muito
perto de mim’, ela comentou. Fomos nos levantando devagar,
umas ajudando as outras. Logo esbarramos em outra parceira
de pesquisa, também cega. “Nem quando eu enxergava tive
uma experiéncia num museu como esta que vivi aqui”. Estamos
no coragdo de uma revolugdo, eu pensei. Revolugdo estética,
afetiva, sensivel. Saimos do Cosmos rumo as demais obras que
nos esperavam. Ali foi s6 o comec¢o da revolugao.

O Entre_Museus Acessiveis langca mao do modelo social da
deficiéncia que, por certo, € uma perspectiva importante na luta
por uma sociedade mais justa, que abarque corpos diversos.
Para o modelo social, a deficiéncia esta nas barreiras que a
sociedade impde aos corpos com deficiéncia e ndo nos corpos.
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E uma mudanca de perspectiva, de gramatica, muito decisiva
na definicdo da deficiéncia que passa a ser afirmada como um
problema social, coletivo e ndoindividual. Ha, no entanto, um ponto
neste modelo social, em sua primeira versao, que sera retificado
pelas feministas e ativistas da deficiéncia. Em sua primeira versao,
o modelo social reivindica certa ideia de independéncia, de tal
modo que a supressao das barreiras promovida, por exemplo,
por recursos de acessibilidade, faria com que pessoas com
deficiéncia fossem auto-suficientes, produtivas. Ora, perguntam-
se as feministas, este ideal de independéncia serve a quem? E
para que? Trata-se, em ultima instancia, de uma concepc¢ao que
valoriza corpos produtivos, uma concepgao capitalista que exclui
corpos que nao irdo alcancar este ideal normativo, nem com
todos os recursos de acessibilidade. A questdo que as feministas
colocam, abre outras perspectivas, como o cuidado como pratica
horizontal, um cuidado mutuo que define aquilo que somos e que
se faz presente de modo critico no campo da deficiéncia.

Para a perspectiva feminista, dependéncia nao é sindnimo de
fracasso. O que se afirma é que a interdependéncia € intrinseca a
vida humana. Desse modo, as feministas “apostam na experiéncia
positiva de conexao que podemos experimentar por meio da
dependéncia” (KITTAY, 2011, p. 57, traducdo nossa). E nds aqui
te perguntamos: nao foi exatamente isso o0 que vivemos na
experiéncia do Cosmos?

Sintonizadas com a perspectiva feminista da deficiéncia,
convidamos vocés a pensarem em modos de planejar e propor
acessibilidade, uma acessibilidade que seja feita nos lacgos,
nas conexdes, nos encontros, uma acessibilidade que aposte
numa transformacdo mutua de todos os atores envolvidos,
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uma acessibilidade que se fagca numa politica de cuidado, uma
acessibilidade, em ultima instancia, estética. Nessa direcao, é
importante afirmarmos que apostamos em uma acessibilidade
que parta da interdependéncia como ponto central da nossa
corporalidade.

Segundo Alves e Moraes (2019), a interdependéncia é
nosso destino e nossa ontologia. Algumas autoras feministas
salientam que é preciso afirmar tal interdependéncia na radical
heterogeneidade, isto é, dependemos uns dos outros, sejam
humanos ou ndo humanos. Quanto mais multiplas e heterogéneas
sao as conexdes que nos constituem, mais ampliada € a nossa
capacidade de agir. A questao da acessibilidade nao diz respeito,
portanto, a um ideal de independéncia — jamais atingido, mas
a uma imersao nas mais diversas e heterogéneas conexdes.
Afirmamos que é apenas a partir das discussdes sobre cuidado,
interdependéncia e potencialidades dos corpos que podemos
pensar em uma acessibilidade estética (Alves e Moraes, 2019).

E por esse motivo que apostamos no Entre_Museus Acessiveis
como uma ferramenta de acessibilidade estética, uma acdo que
promove conexdes entre pessoas com deficiéncia, a cidade, os
museus, as sensorialidades trazidas pelo deslocamento feito em
bicicletas e bicicletas que se abrem para receber diversos corpos.
Longe da meta de ser uma ag¢ao que nos faga agir sozinhos, esse
projeto € um enorme emaranhado de humanos e nao humanos,
gque em conexao, ocupam museus e cidade.

N&o sabemos se vocés sabem que todos 0s espacos culturais
e museais trazem consigo um setor educativo. O setor educativo
é responsavel pelo acolhimento do publico que chega ao museu -
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tendo marcado uma visita ou ndo - a depender do funcionamento
de cada espaco.

Os profissionais atuantes nesses espacgos sao historicamente
conhecidos como guias, mas ha também espagos que trabalham
com educadores ou ainda espagos em que os profissionais
destes setores sao conhecidos como mediadores. Cada um
desses cargos traz consigo um jogo de forcas, praticas e politicas
distintas e dizemos isso para que nao pensem que se trata de
uma mera troca de palavras para nomear uma mesma fungao.

Seguindo as pistas lancadas por Miriam Celeste, afirmamos
a forca da pratica de mediacdo no campo da acessibilidade .
Para a autora, a mediacdo € a acdo de transitar, articular (2014).
Ultrapassando a idéia de mediacdo como ponte, Celeste nos
coloca para compreender a mediacao com um “estar entre muitos”.
(Alves, 2020).

Mediacdo é encontro, € ampliacdo de conhecimento, € ir
ao encontro do repertoério e dos interesses do outro, € conectar
conteudos e interesses, € ir além dos conteudos, € aproximar,
refletir experiéncias e compartilhar, € didlogo, conversacéo,
provocagdo. Miriam Celeste Martins (2014) defende que as
propostas éticas e estéticas de uma mediacado cultural sdo de
grande importancia para que as experiéncias propostas pelo
nucleo de educacdo de um museu acontecam. Como salienta
Camila Oliveira Andrade (2020), quanto mais as experiéncias
propostas forem interativas, quanto mais levarem em conta o
visitante, sua participacao, consideragdes e pontos de vista, mais
transformadoras elas podem ser.
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Para nds, a mediacdo, tal como a definimos nas linhas
anteriores, € uma das vias importantes para a promocdo da
acessibilidade estética. Mas ha ainda um outro ponto importante.
E o que nos leva a uma acessibilidade que ndo seja puramente
técnica, mas que seja capaz de acolher, de levar em consideragao
0 outro, entender que o acolhimento € uma maneira de propor,
de provocar uma experiéncia, de estar entre muitos e, portanto,
estar em relagao com quem chega.

Desse modo, também reafirmamos uma proposicdo nao
técnica da acessibilidade que, ao invés de oferecer regras
universais a serem seguidas, ofereca histdrias, como a que nos
foi ofertada, poeticamente, na entrada do Cosmos. Entre esta
historia e aquela que é narrada por meio das imagens e sons que
compdem o interior do Cosmos, o que havia era um elo sensivel,
uma interpretacao: um gesto politico e estético de tornar acessivel
uma obra de arte.

Em uma proposi¢ao nao técnica da acessibilidade investimos,
coletivamente, no ato de contar histérias para aprendermos sobre
0 que nao sabemos, para compartilhar o que aprendemos nesses
encontros nos espagos museais, para levar adiante as histérias
qgue se tecem nos encontros de mediagao. Assim, contar historias
€ mais uma ferramenta importante para uma acessibilidade
estética. Narrar € um ato politico que torna o mundo mais denso,
mais povoado de histérias. E um ato que alarga nosso mundo para
além das histérias uUnicas (Adichie, 2009) da deficiéncia como
incapacidade.

Historias sdo frutos de encontros, sdo tecidas coletivamente,
mas na proposic¢ao que fazemos, indicamos também que colhendo
e contando histdrias podemos nos ajudar e nos preparar para
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esses encontros. As histdrias a serem narradas e partilhadas a
partir da mediagao sdo sempre locais, singulares. Ndo ha como
generalizar um procedimento “imutavel” de um lugar para outro. E
preciso, porém, tomar essas histérias como trajetdrias sensiveis
gue possam se conectar a outros contextos, a outros cenarios.
N&o como uma totalidade fechada, mas como faiscas, fagulhas
gue interroguem outras pessoas, outros corpos mobilizados pela
questado da acessibilidade, em especial da acessibilidade estética.
(Alves e Moraes, 2019). Se, a partir desse texto, uma fagulha
sensivel puder conectar-se em outro cenario para articular agdes
de acessibilidades estéticas, singulares, situadas, entdo alguma
coisa tera se deslocado da nossa experiéncia no campo da
acessibilidade.

E urgente considerar que todos nds, sem excecao, temos, um
corpo. Tomar esse corpo com suas marcas, com suas histérias,
com suas possibilidades e sensorialidades como ponto de partida
€ uma pratica de cuidado e de acolhimento. A acessibilidade é,
portanto, uma construcao coletiva, uma acao que investe nos
lagos e nas conexdes, que parte do corpo com suas marcas e
historias, com seus mundos possiveis; acessibilidade estética é
também uma pratica de cuidado e acolhimento.

Ha um ponto muito decisivo na proposicdo de uma
acessibilidade estética. Por certo, existe um planejamento,
uma organizagao que precisa ser feita antes do encontro. Este
planejamento, esta temporalidade do “antes” é necessaria, mas
nao suficiente. Porque o tempo da acessibilidade envolve sempre
— € necessariamente, o agora, 0 encontro com as pessoas que
se beneficiam da acessibilidade. Com isso queremos dizer que
a acessibilidade ndo se esgota numa fazer para as pessoas
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com deficiéncia. Ela é inequivocamente feita COM pessoas com
deficiéncia, num duplo sentido. Tanto na composi¢cdo da equipe
com pessoas com corporalidades diversas, quanto no encontro
com o publico. Como dissemos, o encontro com o publico refaz,
retifica, acrescenta, modula o que foi planejado. E preciso uma
sensibilidade ativa, atenta, para colher os efeitos desse encontro
e refazer caminhos, quando necessario. Assim, ha um trabalho a
ser feito no depois de cada visita ao museu, de cada encontro.
Neste sentido, a temporalidade numa acao de acessibilidade
nao é linear, é ciclica, é cheia de idas e vindas, de retomadas
e reposicionamentos. O fazerCOM (Alves, 2020) é uma direcdo
constitutiva da acessibilidade estética como acdo com pessoas
com deficiéncia, ndo sobre a deficiéncia, nem exclusivamente
para pessoas com deficiéncia.

O caminho da acessibilidade é o de aleijar o mundo. Usamos
esta palavra “aleijar” de modo deliberado, critico, disputando
o sentido de uma palavra que, sabemos, tem uma conotacao
ofensiva. Foi com Marco Antbénio Gavério (2015, 2020) que
aprendemos que a palavra aleijado vem de crip, em inglés e
retoma o termo pejorativo cripple, traduzido como aleijado.
Como é proposto pelo Comité Deficiéncia e Acessibilidade da
Associagao Brasileira de Antropologia, no documento intitulado
“Contracartilha de acessibilidade: reconfigurando o corpo e a
sociedade” (2020), aleijar “tem o sentido de descolonizar, mutilar,
contundir o pensamento hegeménico sobre deficiéncia, acesso
e inclusao provocando-lhe fissuras” (p.4). A aposta € em um
processo transformacdo deste mundo em um mundo mais justo
para mais pessoas, mais animais, mais corporalidades diversas.
Eis ai um sentido forte, potente, para uma palavra até entao
tomada apenas como ofensa.
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Neste ponto, relembramos fragmentos da experiéncia vivida
porumadends, como cado-guiaAstor,no Entre_Museus Acessiveis:

Enquanto alguns tiram os nossos direitos e tentam nos
devolver miseravelmente para dentro de nossas casas e
instituicdes, outros nos convidam paraocuparasruas, 0s museus,
0S espacos de vida coletiva. A vida que fiz no “Entre_Museus
Acessiveis” junto com o Astor foi memoravel, um dia para nunca
mais esquecer. Neste dia, a visita externa de bicicleta nos levou
da Praca Maua para o Palacio do Catete, com paradas em pontos
histdricos importantes do caminho que percorremos até la. Em
cada parada, as histdrias dos lugares se multiplicavam, com
narrativas em Libras, em voz, propostas pelos mediadores em
parceria com as pessoas que ali estavam. Para quem é deficiente,
é facil compreender como a tentativa de nos separar de nossas
espécies companheiras, como as cadeiras de rodas, bengalas,
caes guias, é sempre muito violenta e imobilizadora, além do fato
de nos restringir (ou impossibilitar) corporalmente em nossos
movimentos. Uma das passagens mais belas desta visita foi ter
podido pedalar com Astor, meu cdo guia. Foi ter podido ir com ele,
partilhar dessa visita com ele, minha espécie companheira. Uma
bicicleta aleijada, uma visita aleijada, corpos que juntos aleijam
uma cidade. A proposta de uma mediagado estética, que inclua
todos os humanos e ndo humanos que compdem nossas vidas,
nossas existéncias, eis aqui um ponto alto do projeto Entre_
Museus Acessives.

Para encaminharmos o fim desta escrita, retomamos a
pergunta inicial deste texto: Para que nos preocuparmos com a
acessibilidade se ndao ha nenhuma pessoa com deficiéncia neste
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espaco cultural, neste museu? Sera que tem acessibilidade so6
porque ha uma placa tatil numa sala de exposi¢ao? O que temos a
dizer é que se vocé ndo pensa em um projeto de acessibilidade, de
aleijamento das agdes e instituicdes ou se vocé ignora a existéncia
das pessoas com deficiéncia, entdo vocé esta assinando e
produzindo um mundo violento, excludente e opressor.

A deficiéncia € uma condicdo que constitui a existéncia
humana de pessoas com e sem deficiéncia, reconhecer o lugar
de todes nessa luta, é se posicionar de modo interdependente,
ético e estético num mundo para mais e mais corpos. E para este
mundo que nds te convidamos, porque ele existe no “hoje € agao”
do Entre_Museus Acessiveis.

Com afeto,

Camila Alves e Marcia Moraes
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Experiéncia como processo de
aprendizagem: museus acessiveis ho
Museu da Republica

Isabel Sanson Portella

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

A museologia que nao serve para a vida, ndo serve para nada.
(MINOM, 2017)

A parceria mais importante que ja fiz no campo da
acessibilidade comegou com o encontro-convite feito por Camila
Oliveira (educadora e autora do projeto Museus Acessiveis).
Com muito orgulho gostaria de, nesse depoimento, descrever
tudo que ele representou.

Num primeiro momento, fiquei extasiada e angustiada. Muito
feliz em desenvolver uma parceria tdo interessante que, sem
toda a infraestrutura oferecida pelo Museu do Amanha, seria
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impossivel realizar. Um projeto em que o Museu da Republica
poderia oferecer seu espagco e seu acervo para abragar
amplamente uma causa pela qual lutamos incessantemente.

O que parecia ser um sonho, num primeiro momento, foi
se concretizando em diversos encontros. Providéncias como
agendar visitas com escolas, grupos de pessoas cegas ou de
baixa visdo, estudantes com deficiéncia auditiva para o museu
com educadores e intérpretes, disponibilizar 6nibus e lanches
para o final das visitacdes sao tarefas que exigem um esforco
consideravel da organizacgao.

Como respondo sobre acessibilidade dentro do Museu da
Republica, fui a unica totalmente envolvida no projeto. Aqui me
coloco como, musedloga, curadora e pessoa com deficiéncia
fisica que ndo esta abarcada no projeto. Trazer o meu corpo a
ele foi minha forma de criar mecanismos para me comunicar e,
como tal, permitir que rotas pessoais transformassem conceitos
e significados pré-estabelecidos. A corporeidade torna-se a
decorporeidade, o devir torna-se o desvir. Esses sao conceitos
intrinsecos a experiéncia do corpo com deficiéncia e sinto a
necessidade de trazé-lo nesse texto.

Como pessoa com deficiéncia e doutora em Critica de Arte,
reconhecida em minha area de atuagdo como curadora e critica,
posso hoje, com tranquilidade, falar sobre questdes relativas a
acessibilidade, questdao que venho me dedicando com bastante
afinco nos ultimos sete anos.

Durante toda a minha vida tratei a deficiéncia como algo
pessoal e assim as questdes de superacao e/ou adaptacdes eram
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somente minhas. Ao mergulhar no trabalho de inclusdo institucional
e acessibilidade percebi o quanto me equivocava € como esse
problema n&o era apenas meu. Institucionalmente, durante anos,
foi essa a postura dos museus, principalmente os do Brasil.

Supunha-se que a deficiéncia era um problema individual e
por isso se determinava que cabia a pessoa com deficiéncia a
responsabilidade de se adaptar, habilitar, ou reabilitar de modo
a satisfazer e a realizar as tarefas estabelecidas pela sociedade
em termos profissionais e sociais.

Minha area de atuacao no campo da acessibilidade é dirigida
aos espagos de museus e/ou espacgos culturais, e estava muito
mais direcionada a conscientizacado e formacgao dos funcionarios
que iriam interagir com o publico em geral. A partir desse projeto
entendo uma nova/outra participacdo no ambito do museu
acessivel, muito mais no campo do sensivel, trazendo e propondo
experiéncias dentro do espago museoldgico.

Durante nove meses, o tempo de uma gestacao, o projeto
Museus Acessiveis, recebeu, toda a quarta-feira, grupos de
pessoas cegas revezando com grupos de pessoas surdas. Para
uma melhor compreensao iremos dividir as visitas, analises e
depoimentos em duas partes. Uma com pessoas cegas ou de
baixa visao e outra com pessoas surdas.

VISITA PARA COM SURDOS

Um museu pode ser acessivel e ndo inclusivo. Assim o museu
pode ter uma maquete e reproducdes tacteis, um audio-guia,
rampas e outros dispositivos que oferecam acessibilidade, mas
nao serao necessariamente inclusivos se nao forem pensados e
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disponibilizados para todos.

Multiplicar as possibilidades de acesso envolve também
o incremento da participacdo de diferentes grupos. Inclusdo
envolve participacao ativa dos grupos especificos no museu.

Pensar e desenvolver um roteiro para identificacdo da
acessibilidade para/com surdos com museus, sO pode ser
desenvolvido e submetido a avaliacdo por pessoas surdas.
Precisa-se incluir nas instituicdes a presenca de funcionarios e
recepcionistas fluentes na Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS);
presenca de intérpretes, guias para surdos nas exposicoes;
presenca de simbolos internacionais de informacgéao; videoguia
(LIBRAS e legendado).

Existe uma diferenca quando se estabelece um programa
educativo para surdos e quando se pensa num programa
educativo com surdos. As pessoas surdas precisam estar juntas
na construgao dos processos de ensino e aprendizagem.

O modelo de Museu Inclusivo se estabelece numa instituicao
e se vé inserido num projeto politico institucional que substitui
0s principios de inclusdo social, na medida em que compreende
O museu como um instrumento a servico da democracia.
Precisamos lembrar que estamos falando do Museu da Republica,
da Res publica (da coisa publica).

Assim me ensinou Bruno Baptista, educador surdo do
Museu do Amanha que vinha acompanhando os grupos de
pessoas surdas ao Museu da Republica juntamente com Igor
Mesquita, intérprete de LIBRAS do Museu do Amanha, que fazia
as traducdes dos sinais principalmente para mim que nao tenho
nenhum conhecimento prévio.
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Nos primeiros encontros eu e o0 Museu ganhamos 0 nosso
simbolo, o que me deu grande alegria. Aos poucos fui me
familiarizando com alguns simbolos e, junto com o bolsista
FAPERJ Arthur Nascimento, aprendemos alguns sinais, mas
confesso que Arthur hoje ele sabe frases inteiras em LIBRAS e
eu ainda nao.

A cada visita recebia orienta¢cdes do Bruno da necessidade
de se contratar um educador surdo para 0 museu e 0 quanto as
visitas ao MR ficavam em déficit sem ter essa pessoa no nosso
guadro. Posso confessar ainda a minha angustia nessa demanda
pois infelizmente esse tipo de contratagcdo ndo esta em minhas
maos e preciso ressaltar que o Museu do Amanha é um espaco
gerido por uma organizagao social de cultura o que de uma
forma da ao museu certa autonomia e o Museu da Repubilica,
um museu federal, pertence ao IBRAM (uma autarquia que hoje
se encontra dentro do Ministério do Turismo).

Bruno desempenha seu papel de cobranga e eu fico tentando
resolver e preencher as lacunas.

A cada visita eu sabia e entendia que precisava ser mais
objetivanasinformacdes. Frases curtas paraclarearainformacao
retirando algumas vezes datas e detalhes que pudessem criar
desentendimento na compreensdo dos dados. Certa vez,
durante a visita, uma aluna, por excesso de informacao passada
de forma rapida, acabou entendendo que o Bardo (Bardo de
Nova Friburgo, pessoa que mandou construir a casa) tinha
matado Getulio Vargas. Confusdes histéricas e engracadas
num primeiro momento me levaram a entender que informar em
excesso prejudica a compreensao das varias camadas historicas
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que permeiam aquela casa. Informacao acessivel é informacéao
relevante. Uma quantidade excessiva de dados, fatos e conceitos
torna a mensagem pouco clara, dificultando o entendimento em
LIBRAS e potencializando o erro na compreensao do conteudo
realmente importante.

A percepcdo sensorial € uma das principais caracteristicas
para a captacdo de informacdo. A esséncia da LIBRAS é sua
caracteristica viso-espacial e a linguagem de sinais permite que
as pessoas surdas se comuniqguem de forma visual, por meio de
signos gestuais realizados com dedos, maos, corpo e expressdes
faciais. Essa visualidade pode vir também através de imagens,
que se mostraram grandes aliadas quando propostas por Bruno
e Pamela, educadores do Museu do Amanha, em visitas nas
quais a maioria dos visitantes era criangas e adolescentes.

UM MUSEU PARA TOCAR

Buscando na epigrafe inicial desse texto, a museologia que
ndo serve para a vida, ndo serve para nada, suscita a reflexao:
a quem oS museus servem? Ao procurar essa resposta, me
referirei ao Museu da Republica, mas poderia ser qualquer
outro. Os Museus hoje servem a uma parcela muito pequena e
determinada da populagao.

O conflito entre ser ou ndo acessivel surge em decorréncia
do de padronizagdo de ambientes como resultado da utilizagao
de modelos considerados tipicos. Esses conceitos partem
da imagem de pessoas jovens, atléticas, independentes e
saudaveis. Podemos pensar a partir do entendimento de que
estar acessivel se realiza na diversidade, na potencialidade e no
dialogo entre o corpo e o ambiente.
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As visitas com 0s grupos de pessoas cegas ou de baixa
visdo foram capitaneadas pela Eduarda Emerick e foram sempre
momentos em que as propostas eram criar experiéncias aos
visitantes. A experiéncia traz essa intencionalidade acerca dos
conflitos entre as maos e o entorno fisico e sensorial que as cercam.

OseducadoresdoMuseudo Amanhalevaramumamaletacom
objetos sensoriais complementares as narrativas desenvolvidas
por mim e pela Duda.

Apresentar uma casa atravessada por mais de 150 anos de
histdria foi um desafio, principalmente para mim que nunca tinha
feito uma mediacao com grupos.

Na maleta, os educadores do Museu do Amanha trouxeram
uma selecao de objetos multissensoriais, que provocavam no
visitante, a partir do contato, uma aproximagao da esséncia do
objeto ou do contexto de determinado salado.

Antes das visitas comecarem, a equipe de museologia e
eu selecionavamos alguns objetos ou elementos da casa que
poderiam ser tocados. Escolnemos algumas esculturas em bronze
e elementos da arquitetura da casa como portas, janelas e a escada.

Foi trazida do setor educativo do museu uma maquete,
que nao foi confeccionada como sensorial, mas que ajudou na
compreensao da estrutura do prédio.

Primeiro 6rgdo de contacto, a méao, é a extremidade hiper
funcional do corpo, orgao tactil de percepcdo do mundo e de
criacao. Olhar, conviver e tocar.

O sujeito com deficiéncia se percebe, se identifica e se
manifesta com autonomia e protagonismo poético ao alinhavar,
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manipular, emaranhar ndo s6 os movimentos das maos, mas das
referéncias com materialidades e contextos diversos.

Ao manusea-los resgatam afetividades, sem desestabilizar
0 que é considerado possivel e impossivel. Relagdes que so
foram construidas através dos dialogos constantes entre o corpo
fisico, a memaria pessoal e 0s conceitos tedricos e imageéticos.

Ao me debrucar sobre mim e sobre o outro, da mesma
forma que me debruco diariamente sobre o objeto na busca
de uma gestualidade interior que dé conta das experiéncias
corporeas, encontro novos significados possiveis. Trata-se de
corpos investigando a funcado da matéria. Trata-se de corpos
reconstruindo a subjetividade semantica da imagem.

Os objetos sensoriais buscavam exercitar a percepgao,
provocar o visitante com estimulos os mais diferentes. A partir
dessas poéticas, o visitante passou a ser entendido como parte
da obra e sua relacao com o objeto ganhou nova dimensao,
ampliando o dialogo entre os dois.

E o corpo multissensorial que é convidado a se envolver e a
se transformar com a experiéncia estética. Assim o objeto deixa
de ser o fim ultimo e a ténica incide sobre a provocagdo de uma
sensacgao direta. E pela exaltagcao sensorial que se busca uma
transposi¢cao dos limites perceptivos. A hegemonia da visao
cede espaco para a multissensorialidade.

Uma grande aproximacao da arte se deu com a abertura
poética realizada pelos artistas Neoconcretistas, como exercicio
experimental de liberdade. Experimentar o experimental de
Hélio Oiticica virou lema, assim como a frase de Mario Pedrosa,
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“Exercicio experimental de liberdade” A palavra de ordem de
Hélio - “experimentar o experimental” — potencializava-se nas
visitas e se transformava em vivéncia.

Aproximar-me de um texto como esse € sempre um exercicio
constante de dissecacao de nossas acdes e reflexdes. Podemos
serpessoasemconstante mutacao e aprendizado, refletindo sobre
cada acao e/ou frase dita e pensando em como dizé-las, pois,
estamos sempre revestidos de algumas camadas capacitistas
gue procuramos rejeitar e nos modificar o tempo todo.

Receber o projeto Museus Acessiveis pela parceria com o
Museu do Amanha me fez olhar para traz e perceber o quanto
ainda nao fizemos. Poderia elencar falta de pessoal e equipe
reduzidissima e quase nenhuma verba, mas na verdade sabemos
qgue o que falta € uma politica institucional. Ndo podemos aceitar
que todas as questdes referentes a acessibilidade sejam da
responsabilidade de uma unica pessoa com deficiéncia. Precisa
ser projeto de TODOS. Essa na verdade é a principal causa da
nossa fragilidade que reside na auséncia de uma politica interna
integrativa das agdes de acessibilidade e incluséo.

Segue o depoimento da Silvia Pinho, Historiadora do Arquivo
Historico do Museu da Republica: As apresentacdes do projeto
“Museus Acessiveis” no Museu da Republica se iniciam ao ar
livre, em frente a Galeria do Lado, exatamente embaixo da janela
que fica ao lado de minha mesa de trabalho. Por isso, tive o
privilégio de acompanhar um pouco dessa maravilhosa iniciativa.
Na primeira vez que eu os acompanhei, por acaso, me chamou
tanta atencdo que eu me debrucei na janela e fiquei escutando,
observando. Entdo me emocionei com a fala dos mediadores,
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com olhar atento dos alunos, com a presenca silenciosa das
maes, com a atuacgao iluminada, calma e tao representativa da
Isabel. Me emocionei como profissional de museu e como mae,
testemunhando um projeto tdo necessario, tdo essencial!

Depoimento de Livia Murer, Coordenadora técnica do
Museu da Republica: A participacdo do MR no projeto Entre
Museus Acessiveis veio ao encontro de um desejo manifestado
por toda a equipe de ver a acessibilidade acontecer na pratica.
Acompanhar as visitas e a poténcia dos debates, que sO séo
possiveis a partir do livre acesso e da inclusdo de todos, foi
um presente. A troca de experiéncias entre as equipes desde o
planejamento, a elaboragao dos roteiros e objetos mediadores,
a pratica das visitas, deixam um legado que transformara para
sempre a forma como pensamos o publico do Museu.
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ENTRE MUSEUS ACESSIVEIS:
Acessos, afetos e implicacoes

Leonardo Oliveira

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
traducdo em Libras e a
narracdo desse capitulo.

TRANSCRIGCAO DO VIDEO

Oi, tudo bem?

Eu sou o Leonardo Oliveira, trabalho como consultor em
acessibilidade na area da deficiéncia visual. T6 aqui hoje pra
contar para vocés sobre as experiéncias da 12 edicao do Entre
Museus Acessiveis.

Antes de contar, preciso me auto-descrever: sou homem
cego, de 36 anos, com uma “barbinha” ... t6 usando uma camisa
preta, t6 sentado, aqui atras aparece o espelho d’dagua e uma
parte da exposi¢cao do Museu do Amanha. Uso um casaco que
esta aberto e uma calga jeans.
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Eu quero comecgar contando, como eu cheguei nesse projeto,
né? Sou cego de nascenca, fui aluno e trabalhei também no
Instituto Benjamin Constant (IBC). Comecei a trabalhar no ramo
da acessibilidade cultural em 2016, no Museu Historico Nacional.
La eu comecei a conhecer outras instituicdes, conhecer também
0 Museu do Amanha. Em 2019, nds comegamos uma conversa
muito timida, muito discreta... sobre a implementagcdo de um
projeto que seria o Entre Museus Acessiveis.

Muitas coisas aconteceram desde |a até aqui, aconteceram
alguns encontros, algumas reunides boas entre nés. Na época,
eu estava no Museu Histérico, mas, veio a pandemia e outras
coisas aconteceram. Por volta de Abril/Maio de 2022, eu recebi
o convite, que fiquei muito honrado. Que foi o convite da Camila
para fazer parte da comissdo do Entre Museus Acessiveis, e foi
ai que soube que o projeto tinha ido a frente, porque até onde
a gente tinha conseguido conversar, a gente parou sem muito
rumo, sem saber se ia pra frente ou nao.

Em 2022, eusoube que foi prafrente, fiquei muito felize honrado
de fazer parte da Comissao, mas, ainda sem entender a dimensao,
sem entender o impacto, sem entender a repercussao que teria
esse projeto. Entdo, fizemos algumas reunides de planejamento.

Antes da primeira visita, eu coloquei um desafio pra mim
mas, na verdade, era nosso: Como trazer publico? Onde
encontrar publico que pudesse nessas condicdes de horario,
dias, locais, de acesso, de chegar ao Museu do Amanha e
ao Museu da Republica. Eu tive uma ajuda muito preciosa do
Alvaro, do Pedala Junto* Entdo montamos um grupo, e depois a

*Pedala Junto é uma iniciativa de mobilidade através de bicicletas acessiveis
para pessoas com mobilidade reduzida, autismo, cegas ou com baixa visao. 34



Duda chegou também para somar muito nesse grupo. E a gente
comecgou a reunir algumas pessoas, a divulgar as visitas e pra
minha surpresa, chegou bastante gente nesse grupo. E isso me
ajudou a desmentir, que na minha cabec¢a, uma ideia aos poucos
vinha sendo embutida que ndo existia publico de pessoas com
deficiéncia visual em museus aqui no Rio.

Eu sei que em outros estados as pessoas se organizam em
grupos grandes de pessoas cegas e vao aos museus, aos centros
culturais... onde elas tém experiéncias, possibilidades inclusivas
e acessiveis. Aqui no Rio, eu ainda nao tinha conhecimento
disso, de uma coisa constante, de uma coisa duradoura, né?
E nds fizemos algumas visitas de algumas pessoas que vieram
dos mais diversos lugares, alguns bem distantes.

Pessoas desse grupo que montamos, ele € basicamente
composto por pessoas cegas que adquiriram a deficiéncia na
idade adulta, algumas ainda acompanhadas, que precisam desse
acompanhamento, outras ndo. Mas, nessas visitas, a gente se
conheceu, conversou, experimentou, vivenciou muitas historias
interessantes de vidas ndo s6 de pessoas cegas que visitaram.

Muitas vezes, com o objetivo de proteger, de cuidar... as
familias, muitos familiares de pessoas com deficiéncia acabam
sendo capacitistas. E quando tem a oportunidade de estarem em
umlugarondeavontade, 0s gostos, osinteressesdessas pessoas
sdo respeitados... isso é de alguma forma um ensinamento, isso
é de alguma forma uma provocacao, talvez, uma sugestao.

Nao seiqual a melhor palavra, pradizer: Como essas pessoas
devem e gostam de ser tratadas? A gente teve aqui umas
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visitas e nesses momentos de encontro com 0s educadores,
outras pessoas com deficiéncia e antes, com seus familiares
com deficiéncia... historias de muita gratidao. Simplesmente
pelo afeto, simplesmente por terem sido respeitadas. Os
direitos e gostos dessas pessoas, 0 tempo de cada pessoa,
de experimentar cada espaco, cada objeto. Isso tudo € muito
significativo, muito além das questdes que normalmente a gente
discute nesses espagos. Questdes de mediagao, questdes
ligadas a acessibilidade, metodologias, entdo, para além disso.
Fica essa licdo, fica essa lembranga de um lugar onde essas
pessoas foram, foram muito respeitadas.

N&o é um assistencialismo. Nao € passar a mao na cabeca.
N&o é nada disso, é simplesmente considerar aquela pessoa para
além da sua deficiéncia, é considerar a pessoa. Entao, relatos
que a gente tem no grupo, eu nao me lembro de muitos relatos
falando de momentos, aquele momento que marcou... Tem algum
sim, mas, a maior parte que mais ficou marcado pra mim, foram
os relatos de gratiddo, do carinho, do afeto, do respeito, do
acolhimento. Do momento de descrever o espacgo, de descrever
o Cosmos, as salas. Entao, isso foi uma coisa que marcou muito.

Quando nds nos reunimos para pensar a publicagao, foi
feita uma pergunta muito interessante. Que eu queria ja ir me
encaminhandoparaaconclusao, tentarsugeriralgumasrespostas
para essa pergunta. A pergunta é: Por que isso importa? Por que
um projeto como esse importa? Por que ele deve continuar? Por
gue nos devemos dedicar recursos financeiros, tempo, estudo
e todos os esforgos possiveis para que esse projeto aconteca
mais e mais vezes?
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Bom, algumas das respostas ja foram dadas aqui nesse
depoimento meu, que € desse impacto que causa e que ainda muito
mais gente precisa vivenciar esse impacto dessa interagao em
casa. Esse impacto dessa interagao na vida das pessoas. Entao, eu
recebi mensagens de pessoas perguntando: “Vocé trabalha com
isso? Vocé consegue arrumar pra mim um trabalho desse?”

Entdo, do que nds estamos falando? Nos estamos propondo
passeios, uma visita ao museu, a dois museus e um passeio de
bicicleta. Teoricamente, isso seria apenas um lazer. Vamos sair,
nos divertir, vivenciar uma coisa nova. Mas, o0 que a gente ta
falando agora é de uma mudanca de comportamento dentro da
sociedade, dentro das familias e dentro das prdprias pessoas,
da forma como cada pessoa lida com a deficiéncia e como o seu
familiar lida com a deficiéncia.

E agora nés chegamos em um ponto que € na questao do
trabalho. Eu ndo imagino que quando as reunides aconteciam as
pessoas pensavam: Poxa, vamos abrir essa nova possibilidade
de trabalho para pessoas com deficiéncia. Talvez, na cabeca
de alguém tenha passado mas, ndo era esse 0 objetivo. Mas
este pode ser também um objetivo porque nds precisamos de
mais pessoas prestando consultoria, de mais mediadores e
mediadoras com deficiéncia.

NOs precisamos ocuparessesespacosnao socomo visitantes
mas COMo pessoas que pensam esses espacos, pessoa que sao
curadores e curadoras de exposi¢cdes, pessoas que projetam
esses espacgos, entdo ai, nesse momento, quando nds chegarmos
nesse momento, eu imagino que nods ja estaremos em um ponto
muito mais elevado desta discussao de acessibilidade e inclusao
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de pessoas com deficiéncia. Algumas dessas respostas ja foram
dadas nesse depoimento meu falando sobre o afeto, sobre o
enfrentamento do capacitismo, sobre a questdo do trabalho,
do espaco e da oportunidade para pessoas com deficiéncia
entrarem, trabalharem, aprenderem e ensinarem.

A Ultima questao para concluir agora, para tentar responder
essa pergunta: “Por que isso importa?” E a questdo do publico.
Essa € uma questdo recorrente que a gente que ja esta nesse
meio ha alguns anos, com certeza ja ouviu muito. “Mas, esse
publico? Esse publico vem? Esse publico tem interesse? Cadé
esse publico? O que a gente faz? Nao aparece ninguém!” Entao,
a questdo é: Por qué ndo aparece ninguém? E a divulgacdo? E o
acesso? E o preparo?

Desde que a instituicao se prepare, receba, acolha, estude
sobre otema... tudoisso, as pessoas vem. Os numeros do projeto
dizem isso. Entdo, vocé se prepara, recebe, acolhe e as pessoas
virdo. E quanto mais a gente fizer isso, mais pessoas virao.

Entdo, o meu desejo, para o proximo ano, para 0s proximos
anos € que a gente tenha mais e mais edicdes do Entre Museus
Acessiveis e outros projetos pelo Brasil, que levem em conta os
interesses, as vontades, 0os gostos, os tempos das pessoas com
deficiéncia.

A pessoa com deficiéncia seja trazida para o projeto, ndo é
porque ele é pensado, e ndo depois, pra dizer “amém”, pra dizer
que esta bom. Ou até nao dizer isso, mas, depois que vocé ndo
pode fazer mais nada no projeto.
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Esse &€ meu apelo, no qual eu me despeco de vocés.
Desejando novos rumos, novos projetos. A gente ja caminhou
bastante sim, estamos caminhando, mas ainda temos muito que
caminhar. Que honra poder fazer parte disso de alguma forma,
poder contribuir de alguma forma com isso. E um privilégio que
eu quero que outras pessoas com deficiéncia também tenham.

Ta bom? Um abrago pra vocés, gente.
A gente se encontra por ai em algum museu.
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Aspectos da acessibilidade
museal: pensamentos e praticas no
desenvolvimento e em sua construcao

Rafaela Vale

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

TRANSCRICAO DO VIDEO

Eu sou Rafaela Vale e esse € o meu sinal (os dedos indicador
e meédio cruzados e os outros dedos em mao fechada, proximo
a lateral da cabeca, em movimento caracol de cima para baixo).
Sou membra da Comissao Entre Museus Acessiveis.

O projeto Entre Museus Acessiveis do Museu do Amanha em
parceria com o Museu da Republica, traz um confrontamento que
tem o objetivo de gerar discussdes, reflexdes, ideias e também
propostas para sensibilizar e também trazendo possibilidades,
dando outra perspectiva para coletivos que antes tinham
dificuldade de acesso.
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Essas discussdes geradas nao tinham temas relacionados a
inclusao e seu desenvolvimento, porque nao tinham pessoas nem
publico dentro dessas instituicdes e setores museais.

Nos, membros da Comissao do Entre Museus Acessiveis, tanto
do Museu do Amanha, Museu da Republica e também de outros
museus, nds também fomos confrontados por conta de experiéncias
e assuntos relacionados a esse movimento de inclusao, de passar
as informacdes, de sermos modelo e também de estarmos abertos
a esse confrontamento, tanto do publico cego quanto do publico
surdo e também de todas as outras deficiéncias.

Existe uma lei que fala sobre acessibilidade, mas ela é
muito falha em diversos aspectos. Por exemplo, em museus
onde a preocupacdo maior é focada em colocar rampas ou
colocar elevadores ou portas adaptaveis, e vagas especiais no
estacionamento e também banheiros acessiveis, podendo facilitar
a mobilidade dos visitantes. Isso ndo é suficiente. Falta, por
exemplo, um profissional fluente em Lingua de Sinais para poder
mediar essa relagdo com o surdo ou com o cego, através de um
intérprete. Mas também nao adianta so colocar esse profissional
em pratica tendo fluéncia em Libras ou apenas colocar um video
em Lingua de Sinais. De que forma funcionaria se eles também
nao conhecerem os sinais que eles estao usando, principalmente
relacionado aos conceitos do museu, que precisa de um
conhecimento mais profundo, precisa de uma estratégia, uma
acao performatica, algo mais teatral que utilize mais expressoes
tanto faciais, quanto corporais.

Entdo por isso é importante ter uma pessoa surda fazendo
essa interacao, criando esse vinculo. Também ha uma falta de
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informacdes vinda da sociedade, uma falta de conhecimento. E
por isso que muitas pessoas surdas sado afastadas, sdo excluidas.
Mas eu sou uma pessoa surda. E ha anos ja temos varias historias,
varios registros com relagdo a pessoa, a questao do ouvintismo,
ao fato da pessoa nao ouvir.

Entdo eles sdo taxados, sdao estigmatizados, sao inferiores, séo
parias nasociedade, sdoretirados e excluidos como se ndo tivessem
capacidade. E o que acontece? Sao diversos problemas referentes
a isso. Mas o sujeito surdo, ele tem a capacidade de estar em varios
locais, em varios espacos. Ele tem esse poder de posicionamento,
e é assim que se consegue visibilidade. E ser reconhecido como
uma pessoa capaz de integrar a sociedade como um todo, tendo
um lado positivo, sendo capaz de se posicionar.

A pessoa encontra em sua comunidade, seus pares. Entao, a
pessoa surda, ela tem esse avanco linguistico através da lingua
de sinais, sendo algo mais visual e tendo ideias e crengas que
também valorizem essa perspectiva, que valorize a pessoa
surda ou as pessoas surdas. Elas sao iguais a qualquer outra
comunidade de pessoas que tém mais afinidades na comunicacao
com 0S seus iguais, com os seus pares. Entdo ela fica a procura
de um sentimento de pertencimento e esse sentimento € algo
natural, que ocorre dentro de suas comunidades, dentro de seus
coletivos, dentro dos seus povos, de seus semelhantes, de seus
pares. E assim a comunicacéao vai fluindo e vai interagindo através
de estratégias mais visuais.

Eu tive uma experiéncia no més de abril, onde eu participei
do projeto Entre Museus Acessiveis, juntamente com um grupo
de estudos visitante, e tinham as bicicletas com os instrutores,
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também com os intérpretes, com os educadores e também a
presenca do educador Bruno.

Tinham as bicicletas individuais e também as tandem, onde
a gente pedalou por um percurso, fizemos algumas paradas e
nessas paradas vinham as explicagbes do educador David,
juntamente com algumas complementacdes da Hérica, onde eles
contavam as histdérias. Eu so fiquei observando e eles também
passavam muitas informacdes sobre as culturas antigas, sobre a
questdo da escravizacao, da pobreza e também da questao da
dominacgao de Portugal e sobre as obras da cidade.

E eu so fiquei observando todas essas explicacdes e quando
terminaram, nds continuamos pedalando e fomos para uma outra
parada. E eu fiquei pensando que foi uma estratégia maravilhosa,
porque é um caminho longo até o Museu da Republica, onde é um
espaco que traz muitas historias e eu fico admirada com isso. E
também tinha a presencga dos intérpretes e também do educador
surdo Bruno, que também complementava usando as expressdes
as suas performances, usando de estratégias para poder prender
a atencao dos surdos, fazendo com que a gente faga as perguntas
e tenha uma relagao.

Segundo os autores, Strobel e Perlin (2008, p. 9), “participam
e compartilham os mesmos interesses em comuns em uma
determinada localizacdo” “(...) Em que lugares? Geralmente em
associacao de surdos, federacdes de surdos, igrejas e outros”
permitindo-nos comunicarmos através da Lingua de Sinais e
tornando-nos inseridos dentro de uma comunidade em que nos
tornamos capaz de encontrar nossos pares e, através dessas

subjetividades, nos inter-relacionarmos na comunidade surda.
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Esse espaco € reconhecido como uma troca, uma troca de
experiéncias através da Lingua de Sinais, uma troca visual através
de proposta de projetos que incluam esses coletivos.

A pessoa usuaria de Libras, principalmente dos niveis mais
basicos, sdo ajudados e incentivados a progredir nos seus
conhecimentos, conscientizando a sociedade sobre o individuo.
A Lingua de Sinais brasileira € como se fosse uma ponte que liga
pessoas surdas e pessoas ouvintes onde elas estao vinculadas,
mas nao soO através da acessibilidade mas também através das
lutas, das rodas de debate e também das respostas que cada
um traz. Ja tivemos varias lutas e até hoje elas continuam. Entao,
é de grande importancia que esse projeto do Entre Museus
Acessiveis atinja outros museus. Porque € de grande importancia
ter contatos com pessoas com deficiéncia para garantir o acesso
tanto de pessoas surdas quanto as pessoas cegas porque sao
profissionais capazes de estar nesses espacos para servirem de
referéncia, criando assim uma verdadeira mudanca na inclusao.

A lei fala sobre essa questao da inclusdao, em que aborda
a verdadeira mudanca através da pratica. Mas como seriam
essas praticas? Por exemplo, através da criacdo de vagas de
jovem aprendiz, porque tanto para pessoas surdas quanto para
pessoas cegas ou outras deficiéncias, para que possam ingressar
no mercado de trabalho e terem a experiéncia e adquirirem essa
construcao futuraem suaformagao. Porque, se ndo tem faculdade,
€ uma Otima oportunidade para abrir vagas para as pessoas
terem esse conhecimento para entdo, no futuro, conseguirem
ingressar em uma faculdade, porque 0s que ja ingressaram no
trabalho tém essa experiéncia. E um movimento de incentivo que
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reflete na sociedade como um todo, sendo positivo, sendo capaz
de posicionar as pessoas com deficiéncia.

A pessoa encontra em sua comunidade, como iguais. A
pessoa surda, ela tem esse avancgo linguistico através da lingua
de sinais, sendo algo mais visual e tendo ideias e crengas que
também valorizam a inclusao.

Nos, membros da Comissdo do Entre Museus Acessiveis,
também estamos preocupados com essa valorizagao, com esse
projeto, com o desenvolvimento do Entre Museus Acessiveis e o
incentivo a inclusao e também com a diminuicdo de preconceitos,
do racismo ou entdo também na falta de informacdes pelas
barreiras. NOs estamos preocupados em mudar isso, em
apresentar uma proposta verdadeira de inclusao.

Os museus, eles podem abrir seus espacos e também
abrir possibilidades de acesso, gerando um conhecimento, um
desenvolvimento da cultura.

Os museus também sdo reconhecidos como espagosiconicos,
um espaco onde a cultura é valorizada, onde as memarias de cada
pessoa sao expostas, onde as pessoas se sentem incluidas e se
sentem participantes através de um conhecimento e também de
informacgdes adquiridas. Mas tudo isso sO € possivel usufruir se
tivermos a criagcao de um ambiente mais inclusivo. Precisamos
pensar no espaco fisico, mas também precisamos pensar como o
publico chegar a esses espacos.
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No fluxo das chegadas, passagens e
partidas: vivenciando novas e possivei
experiéncias acessiveis e inclusivas

Hilda Gomes

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

Para comecar essa producao textual, confesso que me senti
insegura diante de tamanha responsabilidade na conducgao
de uma narrativa que pretende fomentar reflexdes e conduzir
pessoas leitoras por novas estradas com caminhos, desvios e
curvas que guiam o trabalho educativo mais inclusivo e acessivel.
Isso fortalece as instituicdes museais e culturais brasileiras e
aceitei a empreitada.

Essa histéria comega num convite para fazer parte de uma
Comissdo no Projeto Entre Museus Acessiveis do Museu do
Amanha. Muitos desafios e inquietagdes: qual € meu/nosso ponto
de partida nessa experiéncia? Posso dizer que cada experiéncia
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vivida pode e deve envolver (des)construcdes, contradicdes,
complementacgdes, incertezas, duvidas, surpresas e muita emocao.
As acdes reflexivas e propositivas que encontram espaco nas
dimensodes da acessibilidade se apresentam em sua complexidade
originando limites, erros, acertos e possibilidades diversas.

Como sou contadora de historias pretendo te convidar a vir
comigo numa breve viagem. Sou uma mulher negra, periférica,
mae de trés e na estrada ha 30 anos com um companheiro-amor.
Esbarrei em muitos obstaculos, barreiras, e alguns quebra-molas
que tentaram diminuir a minha pressa na chegada. Nesse vaivém
entre passado, presente e futuro, inicio um novo itinerario com duas
grandes questdes: Por que isso importa? Por que estamos fazendo
isso? Por que atuar no campo da acessibilidade cultural € importante
e necessario? Para tentar chegar a essas respostas, preciso voltar
a um lapso de tempo num passado recente em que me construi
educadora atuando como professora na educacao basica e como
mediadora entendendo as faces da educag¢ao nao formal.

Trabalhar num museu de ciéncias, como o Museu da Vida,
localizado numa instituicdo como a Fiocruz, referéncia em saude
e ciéncia no Brasil, me fez elaborar planejamentos a curto, médio
e longo prazo com objetivos definidos para formagao de equipe
e a construcao coletiva de uma base segura para que alicerces
fossem implementados. Buscar fundamentacdo tedrica,
selecionar referéncias da area, participar de eventos, conhecer
museus e seus setores educativos que ja tinham implantado
propostas significativas para compartilhamento de saberes, mas
principalmente exercitar a escuta e conhecer pessoas das mais
diversas que militam e pesquisam no ambito da acessibilidade
foram as metas a atingir. Nesses 10 anos de trabalho arduo,
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reconheci que o aprendizado coletivo para profissionais que
estao e (se) educam em museus, ganha compromisso, forca e
félego na relacao direta que se faz, educativa, social e politica
no encontro entre pessoas com e sem deficiéncia.

Ja que estamos viajando, preciso reler algumas anotagdes
em meu diario de bordo. Faremos cinco paradas obrigatodrias
que apontam para um horizonte onde o respeito aos direitos
humanos se fazem presente e sdo ‘pit stops’ estratégicos parare-
orientacdes, ajustes e fortalecimento de condi¢gdes adquiridas. A
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (1948) diz que toda
pessoa tem direito de tomar parte livremente na vida cultural
da comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso
cientifico e nos beneficios que deste resultam.

Nossa Constituicdo Federal (1988) traz diferentes garantias
as pessoas com deficiéncia como por exemplo, a nao-
discriminacdo (Art 7, Inciso XXXI) e a inclusdo (Art. 208, Inciso
ll1). A Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia
(2009) é um documento muito relevante, pois é o primeiro
instrumento de direitos humanos do século XXI, com uma
dimenséao explicita de desenvolvimento social e que marca uma
mudancga paradigmatica de atitudes e enfoque a respeito das
pessoas com deficiéncia. Em seu artigo 30, destaca o direito
de participacao em condi¢cdes de igualdade da vida cultural
e de ter acesso a locais que oferegcam servigos ou eventos
(GOMES,2020).

A Lei Brasileira de Inclusdo (Lei13.146/2015) tem dez direitos
fundamentais para a equidade da vida em sociedade: Vida;
Habilitacdo e Reabilitacdo; Saude; Educacao; Moradia; Trabalho;
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Assisténcia Social; Previdéncia Social; Cultura, Esporte, Turismo
e ao Lazer; Transporte e Mobilidade. E um documento essencial
paravariosambitos doconceitodeacessibilidade poistemgrande
abrangéncia e especificidades. Chegamos na quinta parada e
consideramos que um instrumento atual e importante que pode
contribuir para estreitar lagos e firmar responsabilidades entre
a educacao e acessibilidade em museus é a Politica Nacional
de Educagdo Museal (PNEM) que surge em 2017 apds intensa
mobilizacdo de educadores e educadoras de/em museus. Em seu
Eixo Il intitulado ‘Museus e Sociedade’ ressalta como matricial:
“Promover a acessibilidade plena ao museu, incentivando a
formacao inicial e continuada dos educadores museais para
desenvolvimento de programas, projetos e agdes educativo-
acessiveis” (PNEM, 2017:17).

Nosso mapa estd marcado e agora vamos passear,
recordando lugares por onde estive, reconhecendo paisagens,
construindo pontes, compartilhando saberes e fazeres,
aprendendo, produzindo conhecimento, pesquisando, errando,
acertando, revivendo momentos de dificuldade, vibrando por
momentos de conquistas.

Essa viagem me lembra a musica ‘Encontros e Despedidas”
de Milton Nascimento e Fernando Brant:

Séo so dois lados da mesma viagem

O trem que chega é o mesmo trem da partida

A hora do encontro é também despedida

A plataforma dessa estacdo é a vida desse meu lugar

E a vida desse meu lugar, é a vida
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O trabalho com acessibilidade nos coloca em locais de
fronteira que tangenciam chegadas e partidas, além de cenarios
com novos discursos que se fazem polifénicos e multissensoriais.
Nessa caminhada, um fato € muito emblematico... conhecer
pessoas com deficiéncia que trazem representatividade a esse
campo oportunizou muitas conexdes, sinergias, parcerias e
afetos. Sinto necessidade em destacar um registro de projeto
muito exitoso chamado “A Cor da Cultura” (2004) criado para
contribuir com aimplementacao da Lei 10639/03, que determina
a inclusdo do ensino da historia e da cultura afro-brasileiras no
curriculo escolar:

Num mundo de grandes desigualdades, nem sempre é facil
lidar com as diferencas. Elas estdo em toda parte (...) Viver em
sociedade implica a necessidade de uma postura em relagéo as
diferencas, pois essa tende a ser uma condicdo comum até para
guem busca compreender aéticaouajustica(...) quando atribuimos
juizo de valor as semelhancas e diferencas, perdemos de vista o
que elas podem proporcionar de melhor para uma compreensao
mais apurada e critica do mundo em que vivemos e a partir dessa
percepcdo reformulamos nosso modo de ver as coisas e por
consequéncia o préprio mundo (A Cor da Cultura, 2004).

Esse registro me remete ao conceito da interseccionalidade
cunhado pelo feminismo negro na voz da afro-estadunidense
Kimberlé Crenshaw como critica as leis antidiscriminacao
subscrita as vitimas do racismo patriarcal (AKOTIRENE, 2019).
Segundo Crenshaw a interseccionalidade nos permite enxergar
a colisdo das estruturas e interacao simultanea das avenidas
identitarias (Akotirene, 2019). Racismo e machismo estrutural
se aliam ao capacitismo e provocam sofrimento e invisibilidade.
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Por isso, 0s movimentos sociais precisam concentrar forcas na
mobilizagdo permanente contra negacionismos, violéncias e
violagcdes de direitos.

Vamos continuar a viagem? O proximo ponto sera o Museu
Antbnio Parreiras que realizou o Seminario Acessibilidade em
Museus em evento que antecedeu a noticia sobre a pandemia
da Covid-19 (Niterdi, 2020). Minhas anotacdes reforcam que a
educacao é um dos campos de fundamental importancia para
o enfrentamento das iniquidades sociais, isso porque permite
gue os individuos e grupos se insiram na dinamica societaria e
no fluxo da cultura humana. Esse patriménio cultural acumulado
e constituido ao longo de geracgdes implica em conhecimentos,
competéncias, valores, simbologias, instrumentos, linguagens
caracteristicas, articula pessoas e instituicoes e é a expressao
de uma comunidade humana particular no meio social
(FORQUIN,1993). Freire (1997) ja nos dizia que a educacdo é um
ato politico e neste contexto, as agcbes educativas e culturais
estdo necessariamente associadas a discussdao de questdes
éticas, politicas e sociais.

Ainda em 2020 tive a honra de participar da obra ‘Educacao
Museal: conceitos, historia e politicas” escrevendo um capitulo
do vol.5 “Educagado museal, cibercultura & acessibilidade em
museus e educacao” Meus apontamentos me lembram que
diante da crescente complexidade da sociedade, a difusao de
diferentes saberes se da ndo apenas na escola, mas também em
outros espacos de natureza educativa, como 0s museus. Assim
0S museus trilham novos caminhos na elaboragcdo de acgdes
educativas acessiveis explorando afetividade e provocando
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emogao para oportunizar mais compartilhamento de saberes e
interacdo (GOMES, 2020). Mas para efetivar essas realidades
sdo necessarias acdes que possibilitem a participacao destas
pessoas na sociedade como cidadaos e cidadas com plenitude
de direitos (OMOTE, 2008).

No meu processo formativo-formador estabelecemos
diretrizes em nosso espaco cultural, o Museu da Vida, e assim,
a formacao, a atuacao institucional e a elaboracdo de acdes
educativas acessiveis e inclusivas estdo no checklist de forma
permanente e constante paraampliar nossabagagem. Os museus
sdo espacos de educacao nao formal que atuam nos campos da
conservacao, preservacgao, informag¢ao, comunicagao, pesquisa
e entre outras atribuicbes devem oportunizar experiéncias
estéticas e de fruicdo multissensoriais que se refletem na
eliminacao de preconceitos e barreiras atitudinais.

Os desafios para a implementacdao da acessibilidade
cultural continuam pungentes (GOMES,2020). Nesse cotidiano
ha dificuldades e retrocessos mas também lutas, resisténcias
e avancos. Ha um esforgo educativo, politico e um movimento
realizado por educadores de museus que se debrucou na
construcao de uma politica que pudesse evidenciar aimportancia
da formacdo destes profissionais e o papel estratégico dos
museus no fortalecimento da cultura.

Os anos de 2021 e 2022 no Brasil foram anos muito dificeis
com desmonte de politicas de saude, ciéncia, ambiente, cultura
e educacao. A pandemia, ainda presente, piorou 0os animos e a
vida foi se fazendo como dava para ser e fez muitas vitimas num
contexto negacionista que afetou a populagao brasileira numa
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tentativa de ruptura institucional. Mas a viagem continuou firme
com objetivos de estreitar lagos, performar em novas cenografias
e coreografias a fim de fortalecer a democracia.

Nesse ponto, relembro pessoas viajantes e navegantes que
conheci pelo caminho. Pessoas com e sem deficiéncia que me
ajudam a responder as perguntas “por que isso importa? Por que
estamos fazendo isso?”, como: Camila Alves, Moira Braga, Camila
Oliveira, Jessica Norberto, Ednilson Sacramento, Bruno Baptista,
Duda Emerick, Bruno Ramos, Leonardo Oliveira, Clarinha Mar,
Alexandre Clecius, Valeria Abdalla, Isabel Portela, Marcia Moraes,
Patricia Dornelles, Isadora Nascimento, Lucilia Machado, Felipe
Monteiro, Armando Nembri, Bruna Kaplan, Jacqueline Gomes de
Jesus, Loide Aragdo, Bianca Reis, Renata Aglai, David Alfredo,
Viviane Sarraf, Claudia Sofia, Armando Nembri, Marcelo Zig, Ana
Paula Campos, Rafaela Vale, Andressa Rodrigues, Mariana Oliveira,
Diego Xavier, Jadson Abrahao, Graciela Pozzobon, Liliana Tavares,
Gabriel Sampaio, Leonardo Castilho, Marina Baffini, Desiree Nobre,
Regina Cohen... apenas alguns nomes... mas muita gente boa,
potente, com criatividade, empatia, generosidade, sensibilidade
e firmes num compromisso civilizatério de cidadania. Todos esses
ingredientes fizeram minha viagem se tornar inesquecivel. Cada
um e cada uma ao seu modo, e dentro de seu perfil e condi¢cao
de ser humano desbravaram terras (des)conhecidas e plantaram
sementes e ideias.

Durante 2021 e 2022 participei de varios encontros, lives,
Cursos, conversas, projetos, seminarios, podcasts sempre com o
proposito de tornar a acessibilidade como uma dimenséao organica
e transversal aos processos educativos do Museu da Vida. Para
concretizar a presenca das pessoas com deficiéncia nos espacos
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culturais como protagonistas, usuarios e pertencentes as equipes,
é fundamental o planejamento estratégico que prevé contratos
para consultorias, processos seletivos e construcao coletiva de
atividades obedecendo ao lema “Nada sobre nds sem nos”.

Retomando o inicio da escrita, chego ao meu/nosso novo
ponto de partida materializado no projeto Entre Museus
Acessiveis: a proposta apoiada em oportunizar visitas ao Museu
do Amanha e Museu da Republica foi construida a varias méaos
trazendo os seguintes diferenciais: produzir objetos mediadores;
ter como publicos as pessoas cegas e surdas visitando ambos
0S museus em datas combinadas; organizar visitas na rua no
percurso entre os dois museus — a construgao coletiva marcou
0 projeto desde seu planejamento. Trabalhar com acessibilidade
é complexo e delicado e como diz Alves “mediar € também
uma artesania: € fazer lacos, tecer aliangas com as pessoas
que comparecem (...) € convocar as histérias que cada visitante
traz (2010:11). Os lagos foram feitos, fios foram tecidos, publico
animado comparecendo aos encontros.

Essa viagem comecou concretamente em abril e esta quase
chegando ao fim. Comecei minha escrita dizendo do medo nessa
responsabilidade. Escondi o outro medo que pairava sobre o
resultado da eleicao presidencial. Comecei a escrever esse texto
no dia 30 de outubro de 2022 exatamente as 10h da manha apds
cumprir meu papel como cidada. Passei todo o dia concentrada
nessa produgao torcendo para que nossos planos para um pais
mais justo, com equidade de género e raca, preocupado em
banir o machismo, racismo, feminicidio, intolerancia religiosa,
xenofobia e capacitismo se fizesse presente.
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Um pais interessado em educacéo, ciéncia, saude, tecnologia
e protecao ao ambiente fortemente sustentado pela ética, justica
social e democracia forte. Um pais que realmente permita que
as pessoas com deficiéncia exercam seu direito de cidadania e
ocupem espacos profissionais no ambiente académico e mercado
de trabalho. Minha esperanca retornou a noite desse mesmo dia
pois 0 horizonte aponta para que estes pilares novamente se unam
num grande quebra-cabegas, cujas pegas estavam soltas, perdidas
e desencontradas. Assim como eu, leitores e leitoras, companheiros
e companheiras dessa grande viagem que navega e transita no
campo da acessibilidade cultural, vamos continuar iniciando muitos
pontos de partida para prosseguir com nossos desafios.

N&o posso deixar de citar trechos de musica que vao nos
mover para que novas viagens continuem acontecendo:

Apesar de vocé

Amanha ha de ser

Outro dia

Eu pergunto a vocé

Onde vai se esconder

Da enorme euforia

Como vai proibir

Quando o galo insistir

Em cantar

Agua nova brotando

E a gente se amando

Sem parar

(Chico Buarque)
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Viagens sdo necessdrias para renovar pensamentos,
conhecimentos, romper obstaculos, eliminar barreiras, diminuir
incertezas e abrir rumos para novas jornadas.

No novo tempo

Apesar dos castigos

De toda fadiga

De toda injustica
Estamos na briga

Pra que nossa esperancga
Seja mais que a vinganga
Seja sempre um caminho
Que se deixa de heranca

(Ivan Lins)

Como acredito na luta coletiva, me despec¢o, encontro vocés
por ai e finalizo nossa viagem com a seguinte mensagem:

Povoada

Quem falou que eu ando so6?

Nessa terra, nesse chdo de meu Deus

Sou uma mas nao sou so

Povoada

Quem falou que eu ando so6?

Tenho em mim mais de muitos

Sou uma mas nao sou so

(Sued Nunes)
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Acessibilidade museal: estratégia
de tecnologia assistiva para surdos

Bruno Ramos e Tatiane Militdo?

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugao em Libras e a
narragao desse capitulo.

De acordo com censo realizado pelo Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010), cerca de 9,7 milhdes
de pessoas possuem deficiéncia auditiva no pais, sendo este
segmento apresentandoumrepresentativode 5,1% da populagao.
Destetotal, aproximadamente dois milhdes possuem a deficiéncia
auditiva severa (1,7 milhdo tem grande dificuldade para ouvir
e 344,2 mil sdo surdos), quando 7,5 milhdes apresentam pelo
menos alguma dificuldade auditiva.

Segundo Decreto 5626/2005, o conceito de surdez, individuo
com perda auditiva que interage com o mundo por meio de
experiéncias visuais, se caracteriza pela perda bilateral, parcial
ou total de audicao entre quarenta e um decibéis (dB) ou mais,

2. Professora da Universidade Federal Fluminense (UFF), Doutoranda em
Ciéncias e Biotecnologia (PPBI). 59



aferida por audiograma nas frequéncias de 500Hz, 1.000Hz,
2.000Hz e 3.000Hz.

Este Decreto “regulamenta a Lei n® 10.436, de 24 de abril de
2002, que dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais - Libras, e o
art.18 daLein®10.098, de 19 de dezembro de 2000” (Brasil, 2005,
p. 01), e assegura as pessoas surdas o acesso a informacéo,
comunicacao e educacao.

Assim, Gomes et. al (2021), observa que as Tecnologias
Assistivas (TA), como estratégias de acessibilidade em museus e
discute a “aplicacao da Tecnologia Assistiva como um meio para
transpor a barreira comunicacional presente em exposicoes,
defendendo a responsabilidade dos museus de ciéncias no
processo de inclusao sociocultural”

a “Tecnologia Assistiva € uma area do conhecimento, de
caracteristica interdisciplinar, que engloba produtos, recursos,
metodologias, estratégias, praticas e servicos que objetivam
promover a funcionalidade, relacionada a atividade e participacao,
de pessoas com deficiéncia, incapacidades ou mobilidade
reduzida, visando sua autonomia, independéncia, qualidade de
vida e inclusdo social” (BRASIL, 2009)

Valenteet.al (2005, p.8), apontaque as "novas abordagens sdo
propostas para minimizar o analfabetismo cientifico e tecnoldgico
incorporadas pelos museus de ciéncia” Ainda revela que seu
“enfoque principal sdo os fendbmenos e conceitos cientificos
visando a comunicagao entre os visitantes e a ciéncia mediada”.

Segundo Petis (2022), “uma das mais bem sucedidas
tecnologias assistivas sdo os leitores de tela, que basicamente
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fazem o trabalho de transcrever para linguagem falada o
conteudo textual presente na tela do dispositivo eletrénico,
como computadores, celulares e tablets”.

Pode-se destacar as agbes do Museo do Amanha, as
seguintes tecnologias assistivas: mediador surdo, videoguia,
glossario cientifico, uso de Libras, legenda materiais, uso de
imagens, visitas na web, uso de tablet, etc.

Dessa forma, o portal Didrio do Porto (2022, p.1), revela que
a diretora do Museu do Amanha, Bruna Baffa, tem alcancado a
marca dos “5 milhdes de visitantes € o maior reconhecimento
que poderiamos receber do nosso publico”, dentre estes
visitantes surdos.

MATERIAIS E METODOS

Esta pesquisa € de natureza exploratéria que de acordo com
o portal Significados, consiste na realizacdo de um estudo para
a familiarizacdo do pesquisador com o objeto que esta sendo
investigado durante a pesquisa. Ainda é aplicado de maneira
que o pesquisador tenha uma maior proximidade com o universo
do objeto de estudo e que oferece informacgdes e orienta a
formulacao das hipdteses da pesquisa.

Dessa forma, foi realizada pesquisa bibliografica em trés
fontes: Scientific Electronic Library Online (Scielo), Portal do
Museu do Amanha e no Google Académico, também possui
embasamento em livros e artigos relacionados a area, realizou-
se uma breve abordagem sobre concepgbes da surdez e
Tecnologia Assistiva.
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Para tal, declina-se aos estudos de Skilar (1997; 1998), sob
uma perspectiva sécio-historica sobre a psicologia e a educacao
dos surdos; Fernandes (2019), que apresenta o tema sobre a
inclusdo de surdos em museus de ciéncia: um estudo no Museu
do Amanha e no Museu da Vida; Gomes (2022), da acessibilidade
comunicacional em museus de ciéncias.

O objeto de estudo escolhido foi a surdez com foco de estudo
no Museu do Amanha3, situado na cidade do Rio de Janeiro,
porque possui relevancia no contexto cultural da sociedade.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Premissas sobre a surdez no Brasil

No Brasil, conforme Goldfeld (1997), o Instituto Nacional de
Surdos-Mudos, atualmente Instituto Nacional de Educacao de
Surdos (INES), foi criado em 1857, usando a lingua de sinais como
estrutura educacional. Porém, com o advento do Congresso de
Mildo em 1880, o instituto sofre a influéncia que leva a Educacéao
para praticas de oralismo, na qual surdo deve aprender a falar,
uso da escrita e leitura labial.

Segundo Lopes e Abreu (2017), revelam que as resolugdes
definidas em Mildo levaram educadores a amarrar as maos de
surdos, para que nao fizessem sinais. Para os autores (LOPES;
ABREU, 2017, p. 10) “o congresso de Mildo trouxe para a
historia dos surdos um periodo a qual alingua de sinais, a
identidade surda, a comunidade surda ficou a margem
de discussdes, de pesquisas cientificas.”

Este movimento reflete a busca pela cura e considera a
deficiéncia,compreendendoumacorrente chamada“Ouvintismo”
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colaborando, portanto, com a exclusdo e invisibilidade das
pessoas surdas a partir do modelo ouvinte.

De acordo com Skilar (1997, p .1113) a visdo clinico-terapéutica
na qual “os surdos sdo considerados doentes reabilitaveis e as
tentativas pedagodgicas sdo unicamente praticas reabilitatorias
derivadas do diagndstico médico cujo fim é unicamente a
ortopedia da fala”

Skilar (1988), na tradicdo clinico-terapéutica, a surdez é
vista como uma deficiéncia em relagdo a comunidade ouvinte,
colocando os sujeitos surdos em desvantagem, se comparados
a maioria da populacao.

Em contraponto a visdo clinico-terapéutica, a concepcgéao
socioantropoldgica da surdez segundo Abreu (2020), traz a
compreensao de que os surdos constituem um grupo minoritario,
gue se agrupam para discutir e opinar sobre suas vivéncias
utilizando os sinais, pelo fato de serem seres visuais.

Nesta concepcdo de acordo com Santos (2021), surge a
proposta do bilinguismo, que considera uma pessoa bilingue
guem se identifica como adepta de duas linguas, ou seja, quem
convive paralelamente com duas formas de comunicacao e
equilibra os seus usos de acordo com a necessidade da situacao.

Dessa forma, iniciamos a discussdo sobre “o acesso a
Cultura Surda e a Lingua de Sinais, caracteristicas especificas
da comunidade surda, sendo a familia e a escola os espacos
privilegiados para o desenvolvimento do pensamento e da
linguagem nas pessoas surdas”. (ABREU, 2020), o que torna mais
eficaz a aprendizagem.
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Para Alves, Silva e Sa (2019), a visdo clinica-patoldgica
desvaloriza as capacidades do surdo e o exclui, pois trata a
surdez como doenga em busca de uma cura, enquanto a visao
socio-antropoldgica compreende o sujeito por sua diferenca e
nao na deficiéncia, respeitando sua lingua e cultura.

Nos dias de hoje, a aprovacao de leis no Brasil como a lei
n° 10.436/04.2002 que oficializou a LIBRAS, Lingua Brasileira
de Sinais, como forma de comunicacao e expressao dos surdos
do Brasil, e o Decreto 5.626/05, permitiu aos surdos a acessar:
mercado de trabalho, insercdo no ensino superior, formacao de
professores, instrutores, atendimentos na area da saude e outros.

Neste sentido, dadaimportancia da Libras paracomunidade
surda no contexto historico cultural e o bilinguismo no acesso
aos espacos de direito. E notdério a importancia de difusdo
da Lingua Brasileira de Sinais legitimando as capacidades
para promogao de atividades acessiveis que desenvolvam a
concepcao socio-antropoldgica.

Espaco museal e a acessibilidade para surdos

Assim, 0 espago museal que esperam visitantes deve-se
pensar o mediador que conduzird a agdes e ambientacdo de
forma bilingue, observando a participagcdo de pessoas surdas,
incluindo guias surdos que saibam Libras. De acordo com
Fernandes (2019, p.29), “a participacdo das pessoas com
deficiéncia deve ocorrer, portanto, desde o planejamento até a
execugao das exposicoes, passando pela sua organizagao”.

Para Morais (2013), a acessibilidade a museus vai além do
espaco fisico é necessario considerar adaptagdes, exemplos:
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arquitetbnica, comunicacional, atitudinal, programatica,
metodoldgica, instrumental e natural, para que se caminhe
efetivamente em direcao a eliminagao de barreiras.

Fernandes (2019, p.41;47), afirma que o Museu Amanh3,
foi criado em 2015, no Pier Maua, momento de leis de Libras e
Acessibilidade, regulamentacdes e normas técnicas especificas
em vigor no pais, com “proposta é despertar perguntas, estimular
os visitantes a reflexdo sobre possiveis cenarios socioambientais
e seus respectivos desafios e tendéncias” O autor também
revela que o museu conta, “no seu quadro de funcionarios, com
educador surdo e educadores com conhecimento de Libras
conforme figura 01, que sao colocados a disposi¢ao para a visita”
agendadas por telefone ou e-mail.

Figura 01: Visita mediada com surdos (Museu do Amanhé&, 2022)

Descricdo da imagem: onze pessoas estdo em semicirculo durante visita
mediada realizada no Museu do Amanha. Na foto, todas se comunicam
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por Libras, sendo uma delas uma pessoa cega. O grupo esta na Exposicao
Principal, proximo ao Cubo da Matéria - um Cubo de sete por sete metros,

com fotografias de diferentes localidades naturais do Planeta Terra.

O autor ainda revela que na época, a coordenadora do museu
afirmou que estava buscando estratégias, como: “a criacdo de um
glossario de sinais das palavras mais complexas, criacao de um
site mais acessivel e a introducao da janela de Libras em alguns
espacgos da exposicdo, principalmente na cupula”. (FERNANDES,
2019. p. 91) para promover a autonomia do publico surdo.

Dessa forma, entende-se que ha varios tipos de perda
auditiva e concepcgdes para saber a melhor forma de atender
o surdo. As concepc¢des das areas clinica e social sao visdes
diferentes dentro do museu que permeiam os desafios e barreiras
enfrentadasnocontextocientifico,sdoessas:promoverainclusao
do publico surdo, promogao da acessibilidade com legendas,
videos, tradugao ou uso de Libras, quebra de paradigmas, gerar
autonomia para o usuario, videos dinamicos e imagens para gerar
mais clareza no entendimento, planejar para além do espaco
arquiteténico, observar tendéncias, preparo das equipes, etc.

Museus acessiveis e o Museu do Amanh3

O Museudo Amanha é um museu de ciéncias diferente, sendo
“um ambiente de ideias, exploracdes e perguntas sobre a época
de grandes mudangas em que vivemos e os diferentes caminhos
que se abrem para o futuro” (BRASIL, 2022, pg. 2). Segundo o
portal do museu, o “Amanha ndo € uma data no calendario, ndo é
um lugar aonde vamos chegar”. Assim, os autores abordam que
o0 amanha € uma construcdo da qual participamos todos, como
pessoas, cidadaos, membros da espécie humana.
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O Museu do Amanha oferece uma narrativa sobre como
poderemos viver e moldar os proximos 50 anos. Umajornadarumo a
futuros possiveis, a partir de grandes perguntas que a Humanidade
sempre se fez. De onde viemos? Quem somos? Onde estamos?
Para onde vamos? Como queremos ir? (BRASIL, 2022, pg. 2)

A acdo Entre os Museus Acessiveis (BRASIL, 2022, pg.
01), o Museu do Amanha revela um projeto que “mobilizacdo
social e cultural que convida pessoas com deficiéncia visual e a
comunidade surda a ocuparem a cidade e os museus”.

O grupo convida o publico surdo para entrar, conhecer e
circular pelo Museu do Amanha e 0s museus parceiros, como
também pelo caminho de historicidade que ha entre eles.

As agendas sao mediadas e fazem parte do Programa de
Educagdo do Museu do Amanhg, “realizadas presencialmente, com
o objetivo de trabalhar as narrativas curatoriais do Museu através
da mediacdo de nossos educadores” (BRASIL, 2022, pg. 2).

Observa-se que as agenda de visitas sao agendadas, com
encontros entre quartas e sextas-feiras, sempre as 14h. Ainda,
0 museu deixa um contato® de e-mail para o caso de duvidas
ao publico.

Estas atividades colaboram com o0s compromissos da
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) vinculados a Agenda do
Desenvolvimento Sustentavel (ODS), que prevé 17 objetivos que
devem ser implementados por todos os paises até 2030, dos
quais se destacam os objetivos 04 e 10.

Estes objetivos se declinam para assegurar a educagao
inclusiva, equitativa e de qualidade, e promover oportunidades
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de aprendizagem ao longo da vida para todos, reduzindo a
desigualdade dentro dos paises e entre eles.

Experiéncia em atividade museal o Educador na cultura surda

De acordo com o Portal do Museu do Amanha sobre o Museu
em Libras e a Biodiversidade (BRASIL, 2022, pg 3), “o Museu
em Libras € uma modalidade de mediacdo em lingua brasileira
de sinais oferecida pelo Museu do Amanha” sendo realizado
bimestralmente de forma virtual e se destina ao publico surdo
ou aos interessados na lingua.

Segundo a Plataforma Intergovernamental sobre
Biodiversidade e Servicos Ecossistémicos (IPBES), estima-se
que cerca de 75% das terras e 66% do Oceano ja tenham sido
alterados pela atividade humana, levando ao desaparecimento de
muitos servicos ecossistémicos. Nas ultimas cinco décadas, a taxa
global de mudanga na natureza atingiu niveis nunca antes vistos
na histéria da Humanidade.(BRASIL, 2022, pg.3)

Dessa forma, a Libras no artigo 14 do Decreto 5626 (BRASIL,
2005), considera o acesso das pessoas surdas a educacio:

"

as instituicdbes federais de ensino devem garantir,
obrigatoriamente, as pessoas surdas acesso a comunicacao, a
informacao e a educagao nos processos seletivos, nas atividades
e nos conteudos curriculares desenvolvidos em todos os niveis,
etapas e modalidades de educacao, desde a educacéo infantil até
a superior” (BRASIL, 2005, pg. 4)

Neste sentido, o educador surdo ndo deveria ser educador
por ser surdo. E previsto na Lei que as InstituicObes Federais

68



devem realizar a promoc¢ao da acessibilidade, quando no Museu
do Amanha a propria lingua, a Libras reflete a inclusdo dos
educadores no espaco institucional, conforme figura 2.

Figura 2: Sinal Museu Acessivel

Descrigado da imagem: O Educador do Museu do Amanha, Bruno Baptista,
um homem negro, com oculos quadrado de armacgéo preta, esta em close,
com o globo terrestre do Museu ao fundo. Bruno usa uma camisa azul e
faz o sinal do projeto Entre Museus Acessiveis: a mado esquerda com a
palma voltada para frente e a mao direita por cima, em formato céncavo.

Assim, o Museu do Amanha se preocupa com a manutencao
das visitas em Libras e inser¢ao do mediador surdo nos intentos,
promovendo acesso a cultura surda, pensando coletivamente
em politicas publicas de forma inclusiva e acessivel.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Considera-se aqui a necessidade do uso das tecnologias
assistivas de forma permanente para inclusao de surdos, como:
mediador surdo, videos, etc. Considera-se ainda o preparo
de profissionais em cursos de Libras com aprofundamento,
aparatos e videos das exposicdes com janela de Libras, criagcao
de glossario dos termos-sinais da exposicdo, estabelecer
parcerias com instituicdes especializadas para consultoria e
capacitacdes. Considera-se a conscientizagcao sobre as visées
da surdez, bem como perceber que a Libras é uma lingua e gera
independéncia ao individuo.
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Projeto entre museus acessiveis: um
caminho possivel para amplificacao das
experiéncias de distintos publicos

Valéria Regina Abdalla Farias

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

POR QUE ISSO IMPORTA?

Para a reflexdo deste texto, tomarei a seguinte indagacao
como ponto de partida: Por que isso importa? Para desenvolver
a reflexao, precisarei me apresentar e indicar meu local de fala,
aqui compreendido a partir da perspectiva da filésofa Djamila
Ribeiro, ou seja, “o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter
experiéncias distintas e outras perspectivas” (2017). Sou uma
mulher branca, sem deficiéncia, musedloga e tive meu primeiro
contato com a demanda por acessibilidade nos museus durante
o periodo de estagio da graduacao.
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Certa vez, em uma visita mediada com um grupo escolar de
criancas da faixa dos 10 anos, havia um estudante em cadeira de
rodas. Ainstituicao tinha dois pavimentos e o acesso acontecia por
meio de escada, o que inviabilizou a ida do menino a exposi¢cao do
andar superior. A sensacao de impoténcia ndo resolveu a barreira
apresentada naquela ocasido, mas foi o inicio do meu interesse
pela acessibilidade cultural. Desde entao o tema passou a habitar
meu ser e, atualmente, é dificil imaginar o fazer museoldgico que
nao seja atravessado por acessibilidade e inclusao.

Em determinadas ocasides, podemos considerar que as
propostas ndo irdo se concretizar, sdo pouco significativas ou até
mesmo sem importancia. Entretanto, basta um singelo retorno
do publico para que lembremos o0 que nos move e 0 porqué
estamos aqui. Isso importa porque somos seres diversos e
com formas distintas de perceber e estar no mundo, entretanto
alguns parametros de corpos, pensamentos € modos de viver
sao tomados como padrao, fazendo com que muitas pessoas nao
sejam consideradas para a vida em sociedade. Assim, penso na
acessibilidade como um meio para que todas as pessoas possam
participar das diversas atividades da sociedade, sem excluséo.

Enquanto profissional de museu posso contribuir para que
as instituicbes museoldgicas sejam cada vez mais inclusivas e
cumpram com suafuncdo social. Também me sinto comprometida
em levantar a discussdo, dentro das instituicbes, acerca da
necessidade de cada vez mais contarmos com profissionais com
deficiéncia em nossas equipes — prezando pelo protagonismo
desses individuos e respeitando o historico de luta das pessoas
com deficiéncia.
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O Entre Museus Acessiveis é um projeto que nos temtirado da
zona de conforto e feito repensar sobre as praticas e teorias que
carregamos conosco. Alguns encontros causam desconforto,
principalmente porque vamos descobrindo que nao temos todas
as respostas e precisamos transformar muito as instituicdes
museoldgicas para que estejam acessiveis a todas as pessoas.

Por meio da participacao de projetos que tenham como
premissa a acessibilidade e que envolvam profissionais de
diferentesinstituicdes, aprendemos uns com os outros, trocamos
energias e fortalecemos o campo da acessibilidade e daincluséo.
A coletividade nos da forca para seguir nesse caminho, o qual
tem se mostrado sem volta.

Na proxima secdo, trago uma reflexdo acerca da
multissensorialidade nos museus, da relevancia das propostas
multissensoriais e acessiveis atravessarem as diversas areas
do museu e do protagonismo das pessoas com deficiéncia
nos assuntos que lhe dizem respeito. Em seguida, apresento
brevemente conexdes estabelecidas entre o Museu do Amanha
e o Museu Histdrico Nacional, aponto algumas observacdes
sobre o desenvolvimento do Projeto Entre Museus Acessiveis
até o momento e, finalmente, um conjunto de consideragdes
que ndo sao finais.

MULTISSENSORIALIDADE EM MUSEUS: UM CAMINHO
PARA A INCLUSAO SOCIAL

Se por muito tempo 0os museus estiveram focados em suas
colecdes, mais especificamente a partir da segunda metade
do século XX passaram a direcionar, também, atencao para os
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publicos e para as expectativas destes quanto a instituicao.
Essas transformacgdes também vao se refletir, a passos lentos,
no ambito da acessibilidade aos distintos publicos, com foco nas
pessoas com deficiéncia; no entanto, os museus estdo longe de
atingir metas desejadas no assunto (COSTA et. al, 2021).

Vamos recorrer a reflexado do fildsofo e fotégrafo cego Evgen
Bavcar para abordar o acesso de pessoas com deficiéncia aos
espacgos culturais, a do “museu de outra percepg¢ao” um museu
com abordagens diferentes do habitual, que abarque pessoas
que enxergam de outra maneira. Bavcar diz que esse museu ainda
nao existe e os que existem sdo pautados naldgica do olhar fisico,
ja que ha predominancia de uma perspectiva oculocéntrica no
mundo, a qual se sobrepde as outras percepcdes e perspectivas
(BAVCAR, 2015).

Na mesma linha de Bavcar, Joana Belarmino Sousa (2004)
indica a existéncia de um paradigma visuocéntrico na sociedade,
na medidaem que a visao ocupa uma centralidade emrelagao aos
outros sentidos. Nas pessoas que enxergam, ocorre a chamada
sobrecodificacao sensorial, ou seja, a visao se faz dominante e
sintetiza as percepcdes captadas pelos outros sentidos. Essa
dominacdo da visdo é tomada como “padrdo” e “adequada”,
fazendo com que outras percep¢des, como, por exemplo, as das
pessoas com deficiéncia visual sejam consideradas limitadas e
incompletas (KASTRUP, CARIJO & ALMEIDA, 2009).

A partir dos estudos desenvolvidos, na década de 1960,
pelos bidlogos Maturana e Varela, e que deram origem a teoria
da autopoiese, os individuos atribuem sentido a realidade a
partir das suas proprias organizagcdes internas, ainda que se
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considerem as interagdes, a participacdo e a influéncia do
meio sobre eles. Nessa perspectiva, existem diferentes formas
de perceber o mundo e o relevante € compreender como isso
ocorre (ANDRADE, 2012). Ao abordarem o campo da deficiéncia
visual, Kastrup, Carijé e Almeida (2009) reforcam que os corpos
cognitivos de pessoas cegas e videntes sao distintos, mas todos
percebem o mundo integralmente.

Se existemdistintos corpos, comportamentos e formas de ser
e estar no mundo, a deficiéncia ndo deveria ser percebida como
parte da diversidade humana? Essa perspectiva dialoga com a
proposta da contra-acessibilidade, isto é, “formas ampliadas
de pensarmos a interacdo e as praticas de transformacao
da relacdo entre individuo e sociedade”, sem perder o foco
da inclusdo social das pessoas com deficiéncia (COMITE
DEFICIENCIA E ACESSIBILIDADE DA ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE ANTROPOLOGIA, 2020).

E se, para nossa organizagdo em sociedade, tomassemos
como pontode partida que ndo existem padrdes de corpos? Como
seriam as ruas, as casas, as escolas, os parques, os transportes
publicos, os espacos culturais, de lazer, de esporte e 0s espagos
de trabalho? Com esses lugares ocupados por distintos corpos,
as relacdes entre as pessoas seriam muito diferentes das de
hoje? Se vivéssemos nessa perspectiva, o “museu de outra
percepcao” de Bavcar ainda faria sentido? Como seria um museu
que ultrapassasse a légica oculocéntrica, com abordagens que
representassem as distintas formas de perceber o mundo?

Levant e Pascual-Leone (2014), que se reportam a
neurociéncia, afirmam que toda experiéncia do mundo é

77



multissensorial. De acordo com os pesquisadores, a experiéncia
de perceber o mundo € multimodal, isto €, em uma percepcao,
podemosintegrarimpressdesoriundasdediferentesmodalidades
sensoriais. Também conseguimos, por exemplo, conhecer uma
forma pelo tato e identifica-la pela visdo, ou seja, nosso cérebro
é capaz de captar informacdo de uma modalidade e aplica-la
em outra. Com essa explanacgao, Levant e Pascual-Leone (2014)
apontam que a neurociéncia passou a entender que o cérebro
ndo & um receptor de informacdes por meio dos sentidos, mas
um oérgao que busca ativamente informacdes para confirmar ou
nao previsdes. Assim, o cérebro é um criador de expectativas e
hipdteses da realidade, que sdo contrastadas com a experiéncia.

Ainda que os seres humanos tenham uma esséncia
multissensorial, os museus, como ja dito anteriormente,
exploram em excesso o sentido da visdo e apresentam poucas
propostas multissensoriais, limitando as distintas possibilidades
de experiéncias dos individuos em seus espacos, tornando-as,
muitas vezes, pouco significativas. Porisso, indico que os museus
precisam diversificar suas estratégias a fim de atenderem as
demandas dos publicos, que sao seres multissensoriais, sejam
pessoas com ou sem deficiéncia.

No que tange a acessibilidade dos museus as pessoas cegas,
um grande indicativo é utilizagdo do tato como meio de acesso as
obras. No entanto, em boa parte das exposi¢cdes, encontramos
objetos do acervo em vitrines ou expostos de forma a serem
percebidos pelo olhar e a se manterem distantes do contato
fisico do publico. Logicamente que entendemos que 0s museus
sdo responsaveis pela salvaguarda do seu patriménio, mas sera
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gue ha discussdo entre as equipes sobre a existéncia de itens do
acervo em condigcdes de fazerem parte de propostas tateis, por
exemplo? Neves (2010) refere que € “mais frequente que os bens
se vejam deteriorados pelas condi¢gdes do seu armazenamento
do que pelos estragos que lhe possam ser infringidos pelo seu
manuseamento” (p. 184).

Ainda que seja relevante discutir como trabalhar o sentido do
tatojuntoascolecdes, podemos pensaremoutras possibilidades,
também tateis, mas que nao se restrinjam ao acervo. A partir
de uma tela, é possivel ter elementos que facam referéncia ao
que esta representado na obra, como, por exemplo, texturas da
roupa de um personagem.

Propostas pautadas na percepcao tatil tém potencial para
enriquecer as experiéncias de distintos publicos, sobretudo
porque permitem que as pessoas conhecam um determinado
item por meio do contato, o que ndo acontece através da visao
- que funciona a distancia, assim como a audicdo (KASTRUP,
2015). Ao utilizar o tato, movimentamos dedos, maos e bragos
para perceber forma, tamanho, espago, textura e temperatura
de algo (CANDLIN, 2004; KASTRUP, 2015).

Neste momento, convido vocé para um exercicio: coloque um
objeto sobre uma superficie a sua frente e observe-o por alguns
instantes. Agora, toque-o de forma que possa percebé-lo como
um todo. O que aconteceu de diferente entre as experiéncias? O
guanto vocé movimentou seu corpo nas duas percepcdes? Teve
algo que vocé captou apenas por meio do olhar? E por meio da
experiéncia tatil?
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As propostas tateis ndo sao as unicas possiveis, além da
visdo. Acaba-se dando um foco maior para essa percepgao por
ser uma forma bastante demandada por grupos de pessoas
cegas. Além disso, € um importante meio para o acesso as
colecdes, mas que ainda é tabu nos museus. Vale mencionar que
experiéncias que se ancoram nos sentidos da audicao, olfato e
paladar sdo bem-vindas.

Depois dos recursos visuais, 0s sonoros estao entre os mais
utilizados nos espagos dos museus, especialmente por meio de
elementos audiovisuais. Segundo Almeida e Mont’ Alvdo (2022),
eles podem compor uma proposta ou serem a proposta dentro
de uma narrativa. A pintura de uma exposi¢ao pode contar com
uma musica para criar uma atmosfera que dialoga com a tematica
representada na tela. Como elemento principal, os depoimentos
sdo um exemplo emblematico (MELO & GUEDES, 2018).

Quanto aos elementos olfativos e gustativos, sd0 menos
utilizados principalmente por apresentarem dificuldade na
manutengao - ao menos de acordo com nossos conhecimentos
até o momento. Para Stevenson (2014), os recursos olfativos
favorecem a imersdo na tematica da exposicao, inclusive
ativando recordacdes antigas. Faz-se necessario estudar como
utiliza-lo, visto que, em excesso, pode causar fadiga (ALMEIDA
& MONTALVAO, 2022).

Almeida e MontAlvao (2022) referem que o paladar estd
profundamente conectado ao olfato, sendo que o primeiro é
o sentido da proximidade, enquanto que o segundo funciona
a distancia. As experiéncias gustativas podem ser agregadas
aos assuntos de uma exposicao em ambientes de alimentagao
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da instituicdo, por meio de itens tematicos no cardapio da
lanchonete, por exemplo.

Os recursos no ambito da acessibilidade, inclusdo e
multissensorialidade podem e devem se apresentar em narrativas
expograficas e em educativas, mas o que se percebe com
frequéncia é sua presenca marcante nas propostas educativas.
Educadores museais costumam utilizar objetos mediadores em
acdes educativas, 0s quais sao elementos que ndo fazem parte
da exposicao, mas estdo presentes na mediagcao e contribuem
para a exploracdo das tematicas abordadas (FERREIRA, 2014).

Muitas vezes é por meio dessas ferramentas que 0s recursos
multissensoriais se fazem presentes nas visitas mediadas.
Destaco que € importante que as acdes educativas explorem os
distintos sentidos, mas a problematica € quando apenas essa
area do museu traz propostas que atendam as demandas dos
distintos publicos, o0 que precisaria ser um compromisso de toda
a instituicao.

Para pensar em propostas acessiveis, deve-se contar com
a participacao ativa das pessoas com deficiéncia no processo,
especialmente reconhecendo-as como especialistas e nao
apenas como alvo das acdes. E o que Alves e Moraes (2018)
intitulam de fazerCOMe nao apenas PARA as pessoas com
deficiéncia. Garantir o protagonismo desses individuos favorece
qgque as propostas sejam mais eficazes, fortalece a troca de
experiéncias entre pessoas com e sem deficiéncia e assegura o
direito da participag¢ao na vida cultural da comunidade (COHEN,
DUARTE & BRASILEIRO, 2012; SARRAF 2018).
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CONEXOES ENTRE MUSEU DO AMANHA E MUSEU
HISTORICO NACIONAL

Entre os anos de 2018 e 2019, vivenciei, enquanto integrante
do Nucleo de Educagdo do Museu Histérico Nacional, alguns
encontros que aconteceram entre as equipes do Museu do
Amanha e do Museu Histérico Nacional para pensar em propostas
no campo da acessibilidade envolvendo as duas institui¢coes.

As duvidas eram inumeras e muito lentamente iamos
discutindo sobre as possibilidades. No meio do caminho,
desenvolvemos dialogos de sensibilizacao entre os envolvidos,
a partir do protagonismo dos educadores com deficiéncia das
duas instituigdes.

Assim, o educador Leonardo Oliveira, do Museu Historico,
conversou sobre acessibilidade atitudinal - com foco nas pessoas
com deficiéncia visual - com a equipe do Museu do Amanha. Ja o
educador Bruno Baptista, do Museu do Amanha, conversou com
a equipe do Museu Histdrico Nacional sobre possibilidades para
acdes educativas museais com envolvimento do publico surdo.
Dentre os assuntos abordados pelos educadores, vale destacar:

e Barreiras fisicas, sensoriais e comunicacionais; como abordar
as pessoas com deficiéncia; e orientacdo e mobilidade de
pessoas com deficiéncia visual.

e Libras e a comunidade surda; possiveis problematicas
envolvendo visitas mediadas com intérpretes com pouco
conhecimento acerca dos temas; e proposta de atividade
educativa por meio de movimentos do corpo.
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Alguns meses apods a realizacdao dos encontros de
sensibilizacdo, os museus do Brasil inteiro fecharam suas portas
devido a pandemia de Covid-19, inviabilizando qualquer proposta
de atividade presencial. Ao final do primeiro ano da pandemia,
o Museu Histdérico Nacional teve seu contrato de educadores
interrompido, fato que inviabilizou a maioria das a¢des previstas
e impossibilitou a participacao em novas empreitadas.

Devido a tudo o que estavamos vivendo no mundo e devido
a nossa realidade institucional, abrimos mao de muitos projetos.
Tristeza, frustracdo e desanimo me habitaram por um longo
periodo. Apds algum tempo, pude refletir sobre os encontros
ocorridos entre Museu do Amanha e Museu Histdérico Nacional
e me dei conta de que eu nao era mais a mesma pessoa.
Conclui que o saldo foi bastante positivo porque os envolvidos
foram afetados, de alguma forma, pelas vivéncias e trocas dos
encontros. Como posso dizer que sou a mesma depois que o
Bruno Baptista nos fez refletir sobre formas de apresentar um
nucleo da exposicao por meio de gestos e expressdes corporais,
sem utilizar Libras ou a lingua portuguesa?

Hoje tenho a oportunidade de acompanhar de perto o Projeto
Entre Museus Acessiveis devido as conexdes criadas a partir
daqueles encontros. Cada vez mais tenho a certeza de que
estabelecer conexdes com outras instituicbes e profissionais
intensifica as possibilidades de aprendizado, fortalece nossa
pauta e deixa o caminho mais suave.
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ENTRE MUSEUS ACESSIVEIS: REFLEXOES INICIAIS

Inicialmente, ressalto que o fazerCOM é uma premissa do
projeto Entre Museus Acessiveis: 0s grupos de pessoas surdas
e pessoas com deficiéncia visual sdo compreendidos como
publicos do projeto, mas também como especialistas, na medida
em que fazem parte da comissao estabelecida pelo projeto e da
equipe de educadores museais.

O Entre Museus Acessiveis esta em seu primeiro ano e conta
com um cronograma de duas visitas mediadas semanais, sendo
uma no Museu do Amanhd e outra no Museu da Republica;
além de uma visita mensal de bicicleta para percorrer o trajeto
historico que conecta as duas instituicdes. As visitas foram
coordenadas pelas equipes dos museus, com destaque para
a equipe de educadores do Museu do Amanha, que criou 0s
roteiros educativos e desenvolveu as agdes educativas.

O Museu da Republica aborda a histoéria republicana do Brasil
e a historia da prépria edificacdo onde o museu esta instalado, por
meio de uma exposi¢ao pautada em seu acervo constituido por
obras de arte - especialmente pinturas e esculturas -, mobiliario,
fotos, documentos, pecas de indumentaria e objetos diversos.

O Museu do Amanha € um museu de ciéncias que busca
fazer o publico refletir sobre como poderemos viver nos proximos
anos, a partir das questoes: de onde viemos? Quem somos? Onde
estamos? Para onde vamos? Como queremos ir? A narrativa da
exposicao conta com diversos recursos tecnoldgicos pautados
em elementos visuais e audiovisuais. O museu possui, também,
um jogo em seu circuito expositivo e um objeto fisico do acervo,
o churinga.
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Instituicdes com tipologias distintas, mas que se conectam
por meio das reflexdes que provocam sobre nosso passado,
o0 momento presente e o futuro que queremos construir. Uma
exposicdo com inumeros recursos tecnoldgicos digitais e um
item fisico. Outra exposicdo que ndo conta com elementos
tecnoldgicos, mas € pautada em inumeros itens da cultura
material. As duas instituicdes tém um forte apelo visual, ainda
gque existam interagdes e recursos sonoros no Museu do Amanha
- ainteracdo é pautada na visualidade e 0s recursos sonoros
dependem dos elementos visuais.

Desse modo, os roteiros das visitas do projeto foram
estruturados a partir das tematicas das exposi¢cdes, mas com
outra perspectiva de experimentar os espacos, especialmente
por meio de objetos mediadores com possibilidades tateis e de
recursos sonoros - musicas e ambientagdes -, com o objetivo de
se apresentarem como propostas multissensoriais e acessiveis
aos publicos envolvidos. Destaco que as propostas com foco na
visualidade nao deixaram de ser exploradas - sobretudo quando
ha envolvimento de pessoas surdas - e 0s recursos disponiveis
sao utilizados de acordo com a demanda dos visitantes.

No Museu do Amanha, a mediacao tem ocorrido por meio
da contacao de histérias sobre a origem do Universo, com a
utilizagcdo de elementos tateis e derecursos sonoros com musicas
e ambientacdes. Descricdes de videos e/ ou imagens se fazem
presentes, sobretudo em espac¢os onde os elementos visuais
da exposicao sao pecas-chave e os visitantes sao pessoas
com deficiéncia visual. Durante o processo, propostas de novos
objetos mediadores surgiram para compor o roteiro pautado na
contagao de historias.
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Em relagdo ao Museu da Republica, a mediagdo tem como
fio condutor a histéria do prédio e de seus personagens -
apresentada pela equipe do museu -, com inser¢cao de objetos
mediadores com possibilidade tateis e musicas do periodo
histérico do roteiro. Além disso, ao longo das visitas, surgiu
a ideia de utilizar graos de café como elementos olfativos,
vislumbrando a conexao com a histdria apresentada.

Ao final de cada acao educativa, ha um momento reservado
para o lanche, que pode ser percebido como a continuagao
da proposta, como experiéncia gustativa, na medida em
que interagcbes acontecem, as pessoas falam sobre a visita,
apresentam-se umas as outras, estabelecem vinculos e o afeto
se faz muito presente.

As iniciativas multissensoriais do projeto tém potencial para
diversificar as relacdes dos participantes com o espaco, com
0s educadores e entre o0s proprios participantes; de expandir as
formas de comunicag¢ao; de proporcionar a ocupagao do espago
do museu de forma distinta da tradicional; de aprofundar a
conexao com as tematicas abordadas; e de proporcionar que as
diferentes formas de perceber o mundo sejam contempladas e
respeitadas, conforme a proposta do museu de Bavcar.

CONSIDERACOES QUE NAO SAO FINAIS

Ao acompanhar o Entre Museus Acessiveis como parte da
comissdo que foi instituida, consigo reconhecé-lo como um
projeto bastante potente. E potente por se mostrar estar hum
caminho possivel para contribuir para a ressignificacdo da
apropriacao dos espacos museoldgicos por parte dos publicos;
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por reconhecer a urgéncia do protagonismo e representatividade
das pessoas com deficiéncia nos processos museoldgicos;
por reconhecer a rigueza da coletividade na construgcao das
propostas; e por buscar diversificar as narrativas acerca das
tematicas abordadas nas exposicdes, por meio de acgdes
educativas dinamicas, reflexivas, com propostas multissensoriais
que amplificam as experiéncias dos publicos nos museus.

E relevante ressaltar que o Entre Museus Acessiveis tem
uma grande participacdo de profissionais envolvidos com a
educacdo museal. Pesquisadores como Martins (2017) indicam
gue muitas das acdes acessiveis dos museus ocorrem por meio
de suas areas educativas. Isso acontece porque os educadores
estdo em constante contato com o publico, o que favorece a
identificacdo mais rapida de suas demandas, expectativas,
anseios e frustracdes, incluindo as barreiras que as instituicdes
apresentam e que impedem ou dificultam a fruicao cultural de
distintos publicos.

Ha de se reconhecer a for¢ca da educagao museal para que
0S MUSEUS Sejam espagos mais acessiveis e inclusivos, porém
nao basta que a tematica se limite a essa area. Faz-se necessario
que as pautas da acessibilidade e da inclusao perpassem todas
as esferas dos museus, de forma que se fixem e criem raizes
ao estilo dos baobas, para que sejam compreendidas como
elementos essenciais das politicas institucionais.

87



Para saber mais — Referéncias Bibliograficas

ALMEIDA, Eveline; MONTALVAO, Claudia. Acessibilidade e possibilidades
multissensoriais em estratégias de comunicacao museolodgica para o
publico com deficiéncia visual. Museologia & Interdisciplinaridade, v. 11,
n. 21, p. 299-317, 2022.

ALVES, Camila Araujo; MORAES, Marcia. Entre Histdrias e Mediagcdes: Um
caminho para acessibilidade estética em espacos culturais. Psicologia:
Ciéncia e Profissédo, v. 38, p. 584-594, 2018.

ANDRADE, Claudia Castro de. A fenomenologia da percepc¢ao a partir da
autopoiesis de Humberto Maturana e Francisco Varela. Griot: revista de
filosofia, v. 6, n. 2, p. 98-121, 2012.

BAVCAR, Evgen. O museu de outra percepcgao. In: LEYTON, Daina et al.
Programa lgual Diferente. Sdo Paulo: Museu de Arte Moderna de Séao
Paulo, 2015.

CANDLIN, Fiona. Don’ttouch! Hands off! Art,
blindnessandtheconservationof expertise. Body & Society, v. 10, n. 1, p.
71-90, 2004.

COHEN, R.; DUARTE, C. R. S.; BRASILEIRO, A. B. H. Acessibilidade a
museus. Cadernos Museoldgicos, v.2, 2012.

COMITE DEFICIENCIA E ACESSIBILIDADE DA ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE ANTROPOLOGIA. Contracartilha de acessibilidade: reconfigurando o
corpo e a sociedade. 2020.

COSTA, Andréa Fernandes et al. Pessoas com deficiéncia em museus de
ciéncia: perfil e opinido dos visitantes espontaneos. Interfaces Cientificas
- Humanas e Sociais, v. 9, n. 1, p. 55-72, 2021.

FERREIRA, Inés. Objetos mediadores em museus. MIDAS. Museus e

88



estudos interdisciplinares, 2014, 4.

KASTRUP, V.; CARIJ(), F. H.; DE ALMEIDA, M. C. Abordagem da enagao no
campo da Deficiéncia Visual. Informatica na educacao: teoria & pratica,
Porto Alegre, v. 12, n. 2, 2010.

KASTRUP, Virginia. O tatil e o haptico na experiéncia estética:
consideragdes sobre arte e cegueira. TRAGICA: Estudos de Filosofia da
Imanéncia, v. 8, n. 3, 2015.

LEVANT, Nina; PASCUAL-LEONE, Alvaro. Multisensorymuseum:
crossdisciplinary perspectives ontouch, sound, smell, memoryandspace.
Maryland: Rowman&Littlefield, 2014.

MARTINS, Patricia Roque. Museus (IN) capacitantes: deficiéncia,
acessibilidades e inclusdao em museus de arte. Casal de Cambra:
Caleidoscoépio, 2017.

MELO, M. O.; GUEDES, S. P. L. C. Museu: espacgo sensorial. Museologia e
Patriménio, v.11, n.1, p. 36-58, 2018.

NEVES, Josélia. Comunicacao multi-sensorial em contexto museoldgico.
Actas do | Seminario de Investigagdo em Museologia dos Paises de Lingua
Portuguesa e Espanhola, v. 2, p. 180-192, 2010.

RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala?. Belo Horizonte: Letramento, 2019.

SARRAF, Viviane Panelli. Acessibilidade cultural para pessoas com
deficiéncia: beneficios para todos. Revista do Centro de Pesquisa e
Formacao, v. 6, p. 23-43, 2018.

SOUSA, Joana Belarmino. Aspectos comunicativos da percepcgao tatil:
a escrita em relevo como mecanismo semidtico da cultura. 2004. Tese
(Doutorado)__Programa de Pds-graduacao em Comunicagao e Semidtica
da Pontificia Universidade Catodlica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2004

89



02

TRILHAS E
CAUSOS

Caminhos e reverberacoes
de mediagao nos museus
e harua




Desafios e experiéncias no
posicionamento do educador surdo no
museu do amanha e no museu da republica
com diferentes publicos

Bruno Baptista

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

TRANSCRICAO DO VIDEO

Qual a importancia do projeto Entre Museus Acessiveis?

O projeto Entre Museus Acessiveis fortalece as comunidades
a interagirem, valorizando principalmente 0s espagos museais.
E o Museu do Amanh3, juntamente com o Museu da Republica
pensaram em ofertar, principalmente, visitas aos publicos surdos
e cegos. A proposta é pensar em todo 0 processo que esses
grupos sintam-se pertencentes a este local. E assim, o projeto
Entre Museus Acessiveis tem o objetivo de criar estratégias
para possibilitar o acolhimento desse publico, de pessoas com
deficiéncia. Esses publicos seriam de pessoas cegas e pessoas
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surdas, assim, as estratégias foram desafiadoras para o Entre
Museus Acessiveis, mas mesmo assim, foi possivel auxiliar essas
duas instituicdes para executa-lo.

Nesse projeto, entendeu-se que ndo existia nada
definitivamente pronto para atuar na realizacdo do projeto,
entao foi criada uma Comissao com profissionais, com pessoas
gue vivenciaram issO has suas experiéncias para estarem
como consultores, alguns enquanto lideranga surda, para que,
ao acessibilizar o museu, fosse entendido do assunto. Assim,
houve também dois representantes, eu, Bruno, enquanto
pessoa surda, e Eduarda Emerick, enquanto pessoa cega. Essas
representatividades pensaram também em que propodsitos
e propostas poderiam ser passadas para o Entre Museus
Acessiveis, construindo assim mais conhecimentos e tendo
formacdes para isso.

O projeto Entre Museus Acessiveis capacitou a partir de
orientacdes e consultorias a identificar solugdes durante o
processo, para a resolucao de possiveis barreiras dentro dos
museus. Muitas vezes, a acessibilidade proposta nao é suficiente
para as pessoas, visto que muitas pessoas se preocupam muitas
das vezes com objetos para acessibilizar como rampas para
pessoas cadeirantes, e elevador ou banheiros adaptados para
pessoas com deficiéncias.

Essa é a preocupacao, mas ndo é o bastante, pensando
que existem leis que ja acordam tais normativas. Os museus,
enquanto espacos de arte, cultura e ciéncias, ainda trazem
dificuldades e barreiras para esses publicos. Entdo, a proposta
foi criar estratégias, tendo a acessibilidade estética para apoiar
esses grupos.
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Nesse sentido, entendemos que para pessoas cegas € preciso
ter além de recursos como o Braille, mas também tenham pessoas
que entendam a cultura desse publico e suas necessidades, assim
como na cultura da comunidade surda, compreender que apenas a
tradugao e interpretagcao nao sao suficientes para a compreensao
plena dos conteudos.

Muitas das vezes, ainsercao de um profissional que conheca a
poética, classificadores da prépria lingua e os contextos, e a partir
do conteudo, possa se tornar um modelo linguistico para os outros
e estimular o publico. Assim o Entre Museus Acessiveis me deu
condicdes para resolucdo de possiveis problemas e elaboracao de
estratégias. O Entre Museus Acessiveis € um formato para apoiar
instituicdes diversas a pensar em quais problematicas existem e
como podemos melhorar para termos acesso a esses espagos.

Quais estratégias e resolucdes para as acoes foram feitas?

Eu, Bruno, enquanto uma das liderancgas surdas, através de
contatos que tinha com outras pessoas surdas, pude buscar
dados de pessoas para participar. Por exemplo, eu, Bruno,
sou surdo e convivo com outras pessoas dentro da sociedade
que também sdo surdas, como por exemplo, em escolas que
possuem pessoas surdas, as associacdes de surdos que tenho
contato, profissionais como professores que conhecem surdos
e conseguem entrar em contato, e as minhas proprias midias
sociais que utilizo para divulgacdes pessoais. Esses aspectos me
ajudaram a criar estratégias para os museus, tendo como foco
principal as pessoas surdas. As instituicbes, as vezes, trazem
informacgdes que sao acessiveis mas continuam trazendo barreiras
de acesso para esses grupos. Por isso, enquanto pessoa surda,
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eu consigo trazer esse apoio as instituicées. O museu precisa
contratar funcionarios surdos para que eles consigam desenvolver
e trazer pessoas surdas enquanto visitantes também, como por
exemplo, eu que participo da comunidade surda, posso entrar
em contato com outras pessoas da sociedade para conseguir
melhorar isso, convidando outros surdos para que eles também
possam experimentar das mesmas emogdes que eu sinto.

Assim, conto pra vocés alguns dos relatos de pessoas que
puderam experienciar as visitas do projeto O relato sera de uma
mulher surdaetambémdeumhomem surdo. Ambos se apresentam
e contam das experiéncias que tiveram com o projeto.

Relato 01:

“Ola, meu nome é Thaissa e esse é o meu sinal. A visita
ao Museu do Amanha foi muito boa, foi maravilhosa. Mas, eu
ja tinha ido algumas vezes ja, e no momento em que eu recebi
0 convite para voltar, eu fiquei um pouco reflexiva, mas resolvi
aceitar.

E chegando Ia, foi uma surpresa muito diferente. O Bruno
explicou detalhadamente cada programacao, cada histdria,
cada conteudo. Porque antes tinha a presenca do intérprete
e ndo era a mesma relacao. E com a presenga de uma pessoa
surda, sinalizante, foi muito legal de acompanhar. E também
fomos ao Museu da Republica que também foi muito bom,
porque eu ja tinha um contato com as aulas de histdria, mas,
ndo era muito interessante, sabe?! E ndo era muito bem
explicado, mas, no momento em que o Bruno comecou a
explicar, eu consegui “linkar” a tudo que eu ja havia estudado
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e foi uma surpresa muito boa. Eu fiquei muito surpresa de
poder acompanhar, porque as aulas sdo muito diferentes
e vendo uma pessoa surda sinalizando vocés vdo amar. Eu
tenho certeza! Porque a Lingua de Sinais € muito gostosa e
ela é propria do surdo.

E eu espero que vocés visitem o Museu do Amanha, o
Museu da Republica e eu espero que vocés gostem também.
E eu acredito que vao. Beijos!”

Relato 02:

“Boa noite, meu nome é Michael e este é o meu sinal. Ok?!

Eu gostaria de parabenizar a todos vocés que trabalham
na Comissdo do Entre Museus Acessiveis. Gostaria de
parabeniza-los pelo bom trabalho de vocés. Parabéns!

Eu fui as visitas do Museu do Amanh4, ao rolé de bike,
onde passamos por alguns pontos, e também, ao Museu da
Republica. Eu fui nesses 3 lugares, eu participei desses 3
momentos.

Entdo, eu gostei muito foi do rolé de bike. Eu adorei
porque eu pude conversar com 0s surdos, eu pude pedalar.
Eu amo pedalar. E um outro ponto também, a vocés que estédo
trabalhando na comissdo do Entre Museus Acessiveis, algo
que poderia consertar. E s6 uma sugestdo, ndo esta ruim, esté
dtimo. Mas, é so se pudesse mudar. Que seria, por exemplo,
se tivesse alguma pessoa, um personagem da histdria da
historia, alguma escultura, alguma igreja, algo relacionado
a historia, vocés poderiam, voces que fazem parte da
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programagao, que explicam, se poderiam ir direto ao assunto.
Poderia ser mais objetivos, evitar explicagdes muito longas.
Sabe porque? NoOs, surdos, quando a gente fica olhando a
sinalizacdo parece que perde muita informagcdo e a gente
so fica observando. E a gente ndo fica tdo dindmico assim.
Parece que, um exemplo, parece que da sono e ndo prende
a atencdo. Entdo, vocés que trabalham poderiam corrigir
isso. Se tiver algum acontecimento, algum ponto da histdria,
poderiam trazer isso pra gente em forma de provocagdes que
nos facam opinar também, que nos facam participativos da
conversa, e ter alguma atencgdo. Até mesmo se tiver alguma
coisa certa ou errada. Entdo, ndo precisa ser algo muito
extenso, pode ser mais curto para priorizar a nossa interacgao,
estando nos certos ou errados em nossas opinibes. Para a
gente poder trabalhar mais o nosso cérebro, para a gente
ser mais dindmico, pois essa interacdo nos ajuda a entender
0 que é certo e o que é errado. E vocés que trabalham na
organizagdo poderiam se atentar um pouco nisso e evitar
explicagbdes muito longas e priorizar as provocagdes para a
gente, sabe?! Entdo, era isso.

Entdo, parabeniza-los de novo por esse projeto. Um
abraco. Beijos.”

E agora dentro do museu, quais sao as estratégias
necessarias para a melhoria?

Ao entrar no museu, eu comecei a perceber que os conteudos
gque me eram oferecidos eram grandes desafios para mim. A
aquisicdo desses conhecimentos se deu através de pesquisas e
dos encontros para conseguir entender os conteudos. O Museu
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do Amanha possui cinco areas na sua exposi¢cao principal, e eu
tive que criar estratégias através da Lingua de Sinais para ser
passado, que muitas das vezes também era uma dificuldade para
0 grupo de surdos. Por exemplo, no Cosmos, como a seguinte
pergunta em portugués “De onde viemos?” pode ser adaptada
para a Lingua de Sinais? “De onde viemos?” ou “Vocé veio de
onde?” ou “No universo, pegou alguma carona com um E.T.?” e
através de estratégias, como usar o humor, pode ser compreendida
a frase sinalizada. E ali também podemos falar sobre o “Big Bang”
e a sua teoria, e como é passada através da Lingua de Sinais, de
classificadores, expressdes e com uma corporalidade que traz
diversas agdes diversas para esse publico.

E no Museu da Republica, houve uma grande dificuldade
para pensar, ja que la dentro o significado Museu da Republica
traz consigo conceitos, como tipos de governanca e historias
de imperadores, até mudar para a época da Republica, trazendo
como marco histérico a morte de Getulio Vargas, que é conhecida
por muitos dentro da matéria de historia.

Muitas pessoas aprendem muito rapido as informagdes,
porém a ideia da histdria do “Bardo” traz consigo um conceito
de uma pessoa muito rica, que pode ter sido presenteada pelos
imperadores, e buscar novas terras. SO que esta palavra, muita das
vezes nao é compreendida por muitos surdos, e umadas estratégias
foi apresentar imagens, ou trabalhar a partir de classificadores,
ideias imagéticas e informacdes que podem ser mostradas para
complementar durante a mediagao no Museu da Republica.

Agora, eu fico esperancoso e emocionado trabalhando
com a equipe, pensando que com este trabalho, tive diversos
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encontros e aprendizados, além de conhecimentos com todos.
Por exemplo, uma das educadoras chamada Herica, que ao
se esforcar em se comunicar através da lingua de sinais, me
tocou muito na comunicagao com outras pessoas surdas. Fiquei
muito feliz pensando que isso sim poderia ser uma inclusao na
sociedade a partir da comunicacdo. As vezes, os surdos nao
precisam ser dependentes da acessibilidade ofertada pela
tradugao e interpretagao ou do atendimento, e sim, ele precisa
da autonomia. Segue a partir dai um video onde Herica consegue
se comunicar com uma crianca surda e iSSO me emocionou por
ser algo magnifico e inclusivo. E isso é de fato uma luta através
da acessibilidade.

“Hérica Lima, mulher branca, ouvinte e Supervisora de
Educacgao do Museu do Amanha, realiza mediagdo em Libras com
um grupo de criangas e adolescentes surdos de uma escola de
Magé, em um dos ambientes da exposicdo permanente do Museu
da Republica. No video, Hérica conversa diretamente com uma
das meninas do grupo. Da sala, elas olham para a janela, onde
ha um contraste arquitetébnico entre o Museu e a Rua do Catete:
No video, Hérica fala sobre como os imperadores acenavam seus
suditos pela janela.”

Assim, a Hérica traz consigo o esforco e o contato de
pessoas surdas para sua interagcao e comunicacao, trazendo um
desenvolvimento e melhoria paraaacao. Héricaconsegue conversar
com os surdos através de sinais basicos e de expressdes corporais
faciais, me trazendo felicidade em poder acompanhar isso.

Na minha sinalizagdo com criangas pequenas uso
classificadores juntamente com o uso do corpo e das expressoes,
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sendo essas muito importantes para que elas absorvam a
visualidade local, identifiguem essas informacdes e consigam
também o desenvolver da fala. As vezes, uma sinalizacdo robusta
pode ndo marcar essa crianca, mas sim uma histéria. Muitas
vezes, as criancas lembram que no Museu do Amanha podem ter
feito algo e isso nos orgulha muito no momento.

O educador surdo € de suma importancia para os espagos
museais, pois 0 mesmo € capaz de criar estratégias de conteudo,
ja que muitas vezes, o que € ofertado no museu nado esta
completamente acessivel, e o educador surdo pensa a partir de
suas formacdes e aprendizados, uma forma de acessibilizar esses
conteudos. O que ndo pode ter é profissionais formados e ndo
ter acessibilidade em relacao a essas proposicdes. Nesse caso,
a disposicao de intérpretes para comunicacdes mais gerais como
reunides, formacgdes, e outros encontros em que todos participem,
é possivel a absorcdo de conhecimentos de forma visual, e estar
inserido nesses espacos em contato, € um desenvolvimento
grande, mas caso ele nao seja inserido, podem ter inumeras
barreiras de comunicacao e nao ter o desenvolvimento e formacao
desse sujeito.

Porisso, ainsercao de educadores surdos dentro dos espacos
museais sao de suma importancia para ter acessibilidade ndo so
no Museu do Amanha, mas estar inserido no Museu da Repubilica.
A forma de interagcao fez com que os surdos aprendessem esses
conteudos. Essa é uma estratégia base para fazer a melhoria.
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O toque como experiéncia sensitiva
e a importancia da representatividade
em espacos culturais

Eduarda Emerick

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

TRANSCRICAO DO VIDEO

Oi gente! Eu sou a Duda Emerick. Eu gosto de ser chamada
de Duda. O meu sinal é esse aqui: 2 vezes a letra “d” no meu
lado esquerdo do pescoco. Eu sou uma mulher cega total, estou
sentada em uma cadeira, meus cabelos sdo pretos, ondulados,
longos e estdo soltos. Uso brincos. O meu rosto... os meus olhos
sao levemente fechados. Eu sou uma mulher baixa, estou usando
uma blusa de manga cumprida como se fosse um casaco, cinza
e preto, essa blusa tem uma gola também cinza e preta. Estou
usando calca jeans e ténis cinza. Eu estou sentada, e do meu
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lado esquerdo, mas do lado direito de vocés, temos a lateral do
Museu do Amanha e atras de mim, nés temos um prédio historico
chamado: A noite. Eu sou formada em ciéncias bioldgicas na
area da licenciatura. E atualmente eu sou educadora junior aqui
no Museu do Amanha .

A minha chegada aqui no museu foi muito surpresa para
mim! Eu amo museus, eu ja trabalhei como educadora no Museu
Nacional. Eu gosto muito de fazer mediacao, eu gosto muito de
lidar com publico. E em abril deste ano, dia 4 de abril, apds passar
pelo processo seletivo, enviar curriculo e fazer entrevistas, eu
cheguei ao Museu do Amanha. A sensacgado que eu tive é de
ter sido muito aguardada e é uma sensacao muito boa, muito
gostosa. Eu me senti muito querida quando cheguei aqui. Quando
eu cheguei eu conheci as pessoas, elas se auto descreveram
para mim. Eu ndo sabia muito o que esperar quando chegasse
aqui, eu ndo sabia o que estava me aguardando, mas eu estava
muito (e como estou até hoje) muito aberta, a novos horizontes,
novos olhares, enfim, eu fiquei muito feliz quando eu entrei aqui
no Museu do Amanha.

Aqui no Museu do Amanha, no educativo onde eu atuo, nds
temos diversos projetos dos quais alguns eu fui escolhida para
estar como ponto focal. Dois deles, o projeto meninas de 10 anos,
gue encoraja meninas a ingressarem na area da ciéncia e a gente
discutiu sobre mudancas climaticas/emergéncias climaticas. Eu
posso dizer que a gente se engajou porque o projeto ja esta na
sua etapa final. Porque eu gosto muito de lidar com criangas,
sabe? E um publico a qual eu tenho muita afinidade. E também o
Entre Museus Acessiveis.
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Na minha primeira semana, eu fiz minha primeira visita
técnica que foi no Museu da Republica. La a gente conheceu a
Isabel, fizemos uma reunido. E 1a eu fiquei sabendo o que seria
esse projeto “entre museus acessiveis” e depois disso a gente
fez a nossa visita técnica e a Isabel fez a nossa mediacao.

Estar nestes projetos para mim foi muito gratificante. E o
quanto eu tenho aprendido nesses projetos, saber que eu estou
envolvida com acessibilidade, com a politica, com a militancia.
Isso tudo foi de grande importancia e crescimento para mim
também ndo sé como profissional, mas como pessoa.

No Entre Museus Acessiveis o que foi mais gratificante
para mim, em primeiro lugar: foi ver o engajamento, perceber
0 engajamento das pessoas da comissdo e também dos
educadores que ficaram comigo ao longo desses meses, dessa
jornada. Educadores que estavam dispostos a aprender ‘o que
€ audiodescri¢cdo?, ‘como que eu vou descrever uma maquete?;
“como que eu vou descrever algo que é grande, que tem mais de
7 metros de altura?”. Perceber isso neles, para mim foi algo que
me marcou, me sensibilizou. Saber que eu nao estava sozinha
em momento algum e saber que eles estavam tao proximos,
juntos, acessiveis a acessibilidade atitudinal! Eu acho que é algo
que me marcou muito.

E outro fator que me marcou foram as visitas em si. Quando
eu captava publico, quando eu chamava pelo whatsapp, quando
eu conversava com as pessoas, quando eu pude conhecer
pessoas pessoalmente das quais eu ja falava a trés anos dois
anos pelo whatsapp. E saber que a gente pode se conhecer
aqui, neste museu.
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O que eu achei desafiador? O cosmos. Para mim a parte do
Cosmos foi uma das etapas mais desafiadoras. Como eu cega...
como que eu ia poder passar para as outras pessoas esse
encanto que as outras pessoas sem deficiéncia tém quando
chegam aqui no museu . Todo mundo sai muito maravilhado com
as imagens, com... enfim, gente. E visocéntrico. E como que que
iria passar isso? Como seria passado?

Entdo, para mim isso foi um dos maiores desafios porque
eu queria que as pessoas cegas e com baixa visdo saissem dali
também maravilhadas, tipo: “Uaaau! Planeta terra! Universo! Sol!
Estrelas!” _Boooom!Explosdo _Eu queria que as pessoas saissem
dali maravilhadas, encantadas. Nossa, gente! Esse € o Museu do
Amanha. E o museu do “pode”. Porque a gente escuta dos outros
museus, e € uma frase que mexe muito comigo, mas, é falada
pra todo mundo: “Nao pode!” Nao toque nas exposicdes.” “Nao
toque nas imagens!” “Nao chegue perto!”.. Isso é algo que pra
mim doi. Por mais que seja uma fala simples. No meu caso falar
sobre toque, € algo muito especial, muito sensivel e delicado.

Na minha opinido, o meu sentido mais apurado de todos é o
tato. Eu gosto muito de tocar, eu gosto de tocar as estruturas,
eu gosto de tocar o mundo através da ponta dos meus dedos. E
isso € muito meu, veio antes da alfabetizacdo do sistema Braille.
Quando a gente chega aqui no Museu, seja educador, seja
funcionario, a gente faz visitas que a gente chama de integracao,
para conhecer o espago onde estamos trabalhando. No meu
caso, eu estive com a Camila Oliveira, que trabalha comigo e ela
me levou para conhecer a exposicao de um jeito diferente.
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Entdo, por que diferente? Porque eu fui... além de ela ler
aquilo que estava inacessivel, ela lia, mas, eu pude tocar. Eu
pude colocar a mao nos proprios totens, nas telas dos horizonte
cosmicos, sentir a mesa do cubo da matéria é redonda, as mesas
dos horizontes cosmicos sdo redondas, conhecer os cubos,
passar a mao dos lados externos dos cubos, sentir as maquetes,
e isso pra mim, foi de extrema importancia e atencgao.

Quando os visitantes chegaram aqui, a gente lancou mao
de objetos mediadores e também das maquetes. Aqui no Museu
do Amanh3a, nds temos a maquete do territério e do museu e
no museu da Republica, a Isabel trouxe pra gente uma maquete
que é do proprio museu. Ainda que a proposta ndo seja uma
maquete tatil, isso fez uma diferenca enorme para os visitantes.
Porque o uso de objetos mediadores e maquetes tateis € mais
um recurso, mais uma transmissao de informacgao daquilo que &
muito grande que ndo esta ao alcance da nossa mao.

Por exemplo, o Cosmos, ele é tdo grande que eu nem sei
quantos metros tem, mas, quando eu tenho uma maquete do
Cosmos no formato de um ovinho deste “tamanho” eu pude sentir
onde a gente ia entrar, entende? Entéo, ele € mais um recurso
como transmissao de informacao e eu acho interessante eu usar
até uma fala da Maria do Carmo, uma pessoa com baixa visao
veio aqui e disse assim: “E no toque que a gente se encontra na
fala de vocés.” Como ela veio de Niterdi, ela péde sentir a ponte
Rio-Niterdi e lembrar de quando ela passou de 6nibus na ponte
Rio - Niteroi.

Outro fator que entra na parte do toque é a parte do afeto.
Porque pra gente tocar numa estrutura, a gente precisa que
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nossas maos sejam guiadas. Entdo, quando um educador fala:
“Me empresta sua mao, vamos tocar aqui juntos.” Tem também
umaquestaoderelacionamento, ndo é simplesmente: “Botaamao
ai!”. E algo que ultrapassa tudo isso. E audiodescri¢cdo também é
primordial, a audiodescricao por si s6, nao resolve. O toque por
si sO, nao resolve. Mas, quando a gente tem a juncao desses
fatores e tem a questao da acessibilidade atitudinal atuando, vai
fazer a diferenga. Mesmo que estejamos “engatinhando”.

Entdo assim, pra fechar isso tudo. NoOs tivemos as visitas,
nao s6 no Museu do Amanhd como no Museu da Republica,
como também entendemos a cidade do Rio de Janeiro como um
museu aberto. O nosso Rio respira Historia.

Bom, falar sobre isso pra mim, eu sou uma pessoa que perdi
a visdo muito cedo, aos 3 anos. Entdo eu ndo tenho muito bem
essa...como posso dizer? Referéncia, talvez de lugares que sao
muito grandes, como a nossa cidade. Entao, foi em um passeio
de bicicleta que a gente fez, no proprio deslocamento para o
Museu da Republica, da gente entender essa cidade com o um
Museu a céu aberto e poder contar com os outros mediadores,
com os outros educadores comigo, quando a gente mediava
junto, quando a gente trocava junto. Entdo nao era apenas eu
Duda, falando, falando, jogando conteudo. N&o era isso que a
gente queria, a gente nao queria jogar um monte de informacao
historica: “No século XIX, aconteceu isso, isso, iSs0... veio um
Bardo.” Nao, ndo é sobre isso, mas, é experienciar.

Uma coisa é eu falar sobre a época do Brasil Império e a
plantacao do café. Economia do café, o Brasil estava exportando
café, plantando café... Outra coisa, é quando a gente levava
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um vidrinho e despejava nas maos de cada visitante umas
sementinhas e falava: “Vamos cheirar juntos?”“Huuum! Cheiro de
cafél” “Nossa! Deu até vontade de tomar café!” “ Café, né? Café!
Toda reunido tem café!” “Quando a gente recebe visita em casa
a gente oferece um café!” O que mais lembra vocé do café? Note
a diferenca. Entdo vocé esta proporcionando ali outros sentidos
a serem experienciados. A gente esta falando da histéria de um
ponto de um jeito mais legal, ludico, mais dindmico.

E outra coisa, ndo era s6 eu que estava falando, também néao
era sO eu construindo um roteiro. Mas, eu estava junto com os
educadores, cada um trazia uma fala, cada um trazia uma frase
e juntos a gente fazia uma composi¢cao uma mediagao diferente,
uma mediacao mais unida. Sabe? Entdo, eu acho que quando a
gente esta nesses espacos e quando eu Duda me entendo como
educadora e me entendo como uma pessoa com deficiéncia, me
entendo na rua, entendo que: Eu também posso pedalar uma
bicicleta, como qualquer outra pessoa. Me entender também,
como ser humano, como meu lugar na sociedade, é também
falar das amizades.

Afinal de contas, eu tenho amizades com pessoas cegas,
com baixa visao, com pessoas surdas, com pessoas ouvintes e
videntes, com pessoas com outras deficiéncias ou com outras
limitagcdes. A partir do momento quando a gente “pensa em fazer
com”, como diz a professora Marcia Moraes. Quando a gente faz
junto, € muito melhor do que pessoas sem deficiéncia fazerem,
prepararem o roteiro e dar pronto pra mim, “mastigado” pra eu
avaliar. Do que quando a gente vai pensar em um roteiro junto, é
isso que eu falo com os educadores quando dou ideias também
de roteiros e a gente troca experiéncias.
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Eu ensino, mas eu também aprendo. Eu aprendo com a minha
equipe, mas, eu também aprendo com as visitas que chegam aqui.
Eu ensino e aprendo quando tem visitantes com deficiéncias em
geral, no Entre Museus Acessiveis, em outros tipos de visitas,
mas, pra mim é como a gente aprende que a gente deve ocupar
esses espagos. Espacos culturais, espagos como a rua, como 0S
museus, que Sao N0SSOS e Sa0 N0SsSos por direito.

Aponte a camera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragao desse relato.
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Aponte a camera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragao desse relato.
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Para além da visita: reflexoes
sobre as interacoes publico-museu
com pessoas cegas e baixa visao

Liz Martins e Paula Scofano

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

Para a construcao do nosso planejamento sempre levamos em
conta o tempo. O tempo de preparo; da chegada, da mediacao,
das locomog¢des, do lanche, da saida... 0 tempo do tempo...

Entendemos que no momento que o visitante comeca a se
arrumar para sair de casa, o tempo ja comecga a ser contado
ndo s6 no sentido formal do relégio, mas também de dedicacéo
a atividade que sera feita. Para além do transporte publico ou
transporte fretado— oferecido pelo museu quando asinstituicées/
grupos agendam a visita —, cruzar a longa Pragca Maua nao é
simples.
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Nosso tempo formal se encontra quando recebemos o grupo:
oferecemos um momento de agua e banheiro; comecamos a nos
conectar com calma e mais atentamente com o grupo ali mesmo
na entrada do museu. Se o0 grupo dispde de acompanhantes ou
nao, isso interfere diretamente nesta duracao, e percebemos
gque quando presentes, a visita flui de forma mais dindmica e
conseguimos fazer no tempo delimitado para a visita acontecer.

Isso porque cabe a nods educadores ficarmos atentos
principalmente anarrativae aodesenvolvimento damediagaojunto
aos objetos mediadores. Além disso, o tempo afeta diretamente
nossa mediagao, sempre procurando um balang¢o para que nao
figue desgastante nem para nds, nem para os visitantes.

Nosso tempo nunca foi 0 mesmo, as vezes ultrapassamos, as
vezes cumprimos o esperado, mas sempre tendo a abertura de sua
variacao. Inclusive, em um dos lugares que fazemos a mediacgao,
no Cubo da Matéria* experimentamos colocar pequenos tecidos
presos em nossos dedos, que sao levados pela mesa com saida de
ar da obra de arte ali exposta (Fluxos** uma escultura cinética de
Daniel Wurtzel). Neste momento, os visitantes ao mesmo tempo
gue fazem uma interveng¢ao nos tecidos da estrutura original, eles
fazem parte da arte ali criada e ressignificam a obra Fluxos.

Com um dos grupos, quando soltamos os tecidos menores
para descobrir qual movimento fariam, eles se enroscaram no
meio da mesa e ficaram densos, ndo voando. Nem mesmo o vento
e Nosso sopro os impactou. O grupo ficou com uma certa tenséo,
assim como eu, torcendo para que os tecidos voltassem para
sua danca, a qual muita das vezes nos tocam e sao tocados...
Tentamos alcanca-los mas a mesa € grande e delicada demais
para um maior apoio.
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O tempo parou... Até que tivemos a ideia de pegar a bengala
da Duda (educadora do Museu do Amanha, uma mulher cega)
para dar um empurrdao nessa danca, alcando e desenroscando
aquele tempo parado. Este ato foi um pontapé para que os outros
integrantes também descobrissem essa nova aplicacdo do objeto
tdo familiar. A bengala certamente nao foi fabricada para tal
funcdo, mas naquele momento foi ressignificada por todos nos.
Quando todos os panos voltaram a voar, 0 grupo comemorou,
sentindo como se o0 tempo harmonizasse de novo.

O tempo que contabiliza os momentos, e que nesta publicagao
o tempo passado é recuperado pela memdria; o aqui presente
vira pretérito a cada instante; e o futuro pode ser incerto, mas
certamente com novas possibilidades aqui tragadas.

°|IIIlII|II|H|H|-|III|

Aponte a camera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragado desse relato.

* Cubo da Matéria: O cubo da Matéria € o primeiro dos trés
cubos da exposicao que compdéem “Quem somos?”. Um espaco
que por fora é coberto de fotos do planeta terra, tirada de
satélites, com as suas diferentes tonalidades. Ja em seu interior,
uma sala escura, temos justamente a obra de arte Fluxos** em
seu centro, sendo ela composta por dois tecidos longos, um azul e
outro branco, se movimentam acima de uma mesa redonda preta,
iluminados por uma luz amarela no teto. Esta obra faz movimentos
espiralados nunca iguais.
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EXPERIENCIANDO O COSMOS

“Somos o vazio. Somos tempo e espago.
Somos luz. Somos energia.
Somos matéria. Somos atomos.

Somos o Universo.”

Dentro do Portal Cdsmico, primeira parte da Exposicédo
Principal do Museu do Amanh3, o visitante € imerso numa projecao
que percorre a formagao de galaxias, o interior dos atomos e do
Sol; assiste a formacédo da Terra e ao desdobramento da vida e
do pensamento, manifestado pela arte. Acompanhar as diferentes
reacdes e emocgdes proporcionadas através do conteudo projetado
nas enormes telas em 360° dentro do Portal Césmico é um dos
meus prazeres na hora da mediacao, faco questdo de ficar com
o grupo até o final da projecédo e assim consigo observar como o
conteudo do filme toca de forma diferente cada individuo, mesmo
gue estejam no mesmo grupo. A experiéncia no Portal Cdsmico é
sensorial, poética, motivadora e nos apresentao Cosmos comouma
totalidade evolutiva que continua em expansao. Porém, podemos
constatar que a dimensao da estrutura do portal Césmico e a obra
filmica que o compde, abrange uma experiéncia visocéntrica*.

Para isso, é preciso buscar formas de experienciar o Cosmos
para além da visdo, e por isso o que ficou acordado entre a
equipe de pessoas educadoras atuantes no projeto, € que a
audiodescri¢cdo disponibilizada pelo museu nao seria utilizada
em nossa mediacao, optamos assim por uma audiodescricao que
estaria junto no desenrolar dos processos de mediacao.

4. O visocentrismo, o predominio do privilégio da visdo, em relagado aos outros

sentidos, “iguala o ‘ver’ a normalidade, conferindo-lhe um status superior aos

demais modos de percepg¢ao do mundo, e tornando-o0 o padrado pelo qual a

sociedade se organiza” (Silva, 2020) M



Dentro do Cosmos a equipe de pessoas educadoras se divide
e se posiciona proximo a pessoa de forma que seja confortavel
para ambas as partes, e a audiodescrigcao é feita pela pessoa
educadora no momento da exibicdo do filme. Através das etapas
anteriores do roteiro da nossa visita, podemos nos aproximar
melhor do grupo e assim perceber o perfil de cada visitante,
e assim pensamos em como conduzimos esse momento da
mediacdo. Pois, ndo é so conteudo sendo passado, nem apenas
a descricdo das imagens que estao sendo projetadas é também
passar emocao, despertar reflexdes e sensacdes. Antes de ser
uma audiodescricao intimista, € uma leitura diante da pessoa que
esta ali, escolhendo a melhor abordagem em que percebemos
que seja mais acolhedora, interessante e dinamica.

Além das imagens, a obra filmica apresentada no Cosmos
tem em seu roteiro uma narrativa poética, narrativa essa que por
si s0 nao contempla espectadores cegos e de baixa visdo. Uma
poesia que se complementa com as imagens e vice e versa.

Sendo assim, a audiodescricdo se torna parte imprescindivel
da experiéncia. O fato de estarmos descrevendo de uma forma
mais espontanea e intimista torna o momento mais confortavel
para que cada visitante possa expor suas impressdes sobre o
filme ainda no momento da exibicdo. Relacionando o conteudo
da obra com conhecimentos prévios de cada individuo, adquirido
a partir de vivéncias pessoais.

Posso recordar aqui um exemplo desse momento que
vivenciei em uma das visitas. Fiz a descricdo do filme para duas
pessoas de idades diferentes: Beth, professora, e Nathalia sua
aluna. No momento da exibicdo Beth se sentia a vontade para
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fazer suas observagdes enquanto Nathalia ficava mais quietinha,
bem concentrada em minha voz, e na voz de Beth. Ao final da
experiéncia, perguntamos a Nathalia a opinido dela, se havia
gostado do filme e ela respondeu que sim e que havia conseguido
entender muita coisa, principalmente porque tinha duas pessoas
conversando com ela. Aqui podemos mensurar a importancia da
audiodescricao ser parte damediacao, pois proporciona momentos
de trocas e, em minha percepg¢ao, néo existe mediagao sem troca.

A estrutura do Portal Cosmico é em formato oval, de cor preta
que mede por volta de sete metros de altura. Para dimensionar
o tamanho dessa esfera, Eduarda Emerick (educadora cega da
equipe de educacao do Museu do Amanha) convida os visitantes
a circundar a esfera utilizando suas bengalas. Por mais que a
pessoa tente completar a totalidade da grande esfera, ndo sera
possivel, até porque esta nem é a intencao da experiéncia.

Proporcionando uma experiéncia espacial e ao mesmo tempo
sensorial, pois além de ter uma no¢do do tamanho desta esfera,
percebemos sensagdes de surpresa e de emogao que envolve nao
s6 o reconhecimento espacial da area, mas uma auto-percepgao
de onde cada corpo esta inserido neste espaco, inclusive quando
se assiste o filme em seu interior.

“Somos o Universo.” é o que diz a poesia narrada no Cosmos,
mas aqui refletimos: que universo é esse? Para nds, universalidade
é contemplar as diferentes formas de existéncias e vivéncias.
Afinal, a experiéncia proporcionada por parte da equipe de
pessoas educadoras que compdem o Entre Museus Acessiveis
vai além de apenas descrever o local onde se passa o filme e o
conteudo apresentado. E uma agao que envolve diretamente uma
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media¢ado humana® e trocas de saberes e experiéncias individuais,
tanto de pessoas educadoras quanto dos visitantes.

°|||Il|||||||||\|nllllu

Aponte a cdmera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragado desse relato.

Para chegarmos a outros lugares: o momento do
lanche coletivo

Para se construir a nogcao de pertencimento e experiéncia no
museu, como ja dissemos, ndo é sé acessar o espacgo. Pensando
na totalidade da experiéncia, o que ha de forga no projeto é a
sua viabilidade: longe de nos ser dada, ela é constantemente
conquistada. Nesse sentido, como pensar a vinda dos diferentes
grupos?

Além do transporte oferecido pelo proprio Museu do Amanha e
a mediacao em si, no final de todos 0s nossos encontros tinhamos
o momento do lanche, que com o tempo se tornou o famoso
banquete. Banquete sim, afinal, o que fazemos € uma refeigcao
solene com muitos convidados, festiva e pomposa, constituida
por diferentes etapas: suco, sanduiche, fruta ou sobremesa.

Esse momento ndo € sO uma questdo alimentar necessaria
depois de cerca duas horas de mediagao — sem contar com tempo

5. Segundo Jorge Mendes Soares (2003), “As caracteristicas do trabalho da

mediagcao humana em museus vem assumindo caminhos de uma metodologia

de ensino que, segundo McManus (1992) “deve ser flexivel e adaptavel ao tipo

de atividade e/ou ambiente menos estruturado do que a aprendizagem formal’”. 114



de ida e futura volta —, € um tempo de fortalecimento de lacos e
troca, quando ouvimos comentarios e opinides sobre o projeto ou
assuntos paralelos que ali se sentiam confortaveis de compartilhar.

Inclusive,emumadenossasmediagdes, ficamosmaistempono
lanche do que no Museu da Republica, quando um dos integrantes
do grupo nao se sentiu bem dentro da casa. Contrastando com
o0 espaco anterior, cheio de requinte e estruturas simétricas,
fomos para o jardim, que nos acolheu com seu ar fresco. Uns
sentados na grama, outros em cadeiras, foi curioso dividir espago
com os patos e gansos que la vivem, causando uma desordem
descontraida recebida pelo grupo.

°II|IlI|||II|||HIIII|I|

Aponte a cdmera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragado desse relato.
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Aponte a camera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragao desse relato.
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Incisoes de tumi ou percursos de
elaboracao do roteiro de visita do entre
museus acessiveis com pessoas cegas e
de baixa visao + Quipucamayoq: pequeno
manual de leitura de um quipu

Diego Xavier

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugdo em Libras e a
narragéo desse capitulo.

No percurso da pesquisa para elaboracao deste roteiro,
consultamos material bibliografico e audiovisual de producao
e participagcao de Camila Alves. Entre estes, Alves sublinha a
relevancia da mediagdo como experimentagao. A acessibilidade
estética, tal como denomina Alves, portanto, se fundamenta no
encontro mediado pela obra, e ndo pela reproducao técnica. Neste
sentido, a experimentacao se distingue da informacao. Seguindo
esta trilha, percebemos que a mediacao e a experimentacao
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também se diferenciam da traducgado, isto €, da reproducao
automatizada de discursos terceiros: narrativas curatoriais,
intencionalidades de artistas, etc. A potencialidade da mediacao
encontra-se em sua independéncia criativa para, inclusive,
estabelecer encontros com as exposigodes.

Neste roteiro articulamos interesses compartilhados entre
integrantes da equipe de Educacao sobre contacdo de histdrias.
Distinto dos caminhos percorridos até entdo em nossas pesquisas
e praticas pedagdgicas, este roteiro compartilha a contagcao de
uma historia criada por mentes e coracdes do corpo educativo do
Museu do Amanha.

AcontacaodehistdoriadeveserOUTRAformadeexperimentagao
da Exposicao Principal, ao articular temas abordados na referida
mostra com outros objetos e estratégias de comunicagao. Para
tal, tanto a transmissao oral da histdria quanto a mediagdo com
0s objetos mediadores abordam, sob outra poética, os assuntos
e questdes levantadas na Exposicao Principal: Criagcao do
universo e da vida (no Cosmos); Presenca humana composta por
Matéria, Vida e Pensamento (Terra); Era geoldgica marcada pelas
agressoes e violacdes humanas (Antropoceno); Possibilidades de
tecer novas relagdes com a Terra (Amanhas); Compartilhamento
dos conhecimentos sobre as dinamicas da e na Terra (NOs).

A histdria que sustenta o fio deste roteiro encarna inspiracdes
da equipe de Educacao em narrativas, contos e mitos indigenas
de distintas sociedades e tempos. A seguir, algumas destas
inspiracdes:
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Tumi[lnca]: Espéciedefacacerimonialincaica. Umdos simbolos
da Medicina no Peru, proveniente da medicina ancestral dos Andes.
Como parte do acolhimento no Museu do Amanha, apresentamos
o herdi de nossa histéria: Tumi € um curador e transmite o dialogo
entre distintos conhecimentos de cura da América.

Figura 1: Tumi (acervo do Museo Chileno de Arte Precolombino).

Descri¢ao daimagem: Tumi do acervo do Museo Chileno de Arte Precolombino.
E uma pega majoritariamente dourada com pedras azul turquesa cravadas.
Na parte superior, ha uma figura humana com uma espécie de chapéu em
semicirculo sobre um rosto com olhos, nariz e boca. Seu corpo tem os bragos
abertos segurando circulos. Abaixo das pernas esticadas, ha uma lamina
também em semicirculo. Esta pela esta exposta numa sala escura com vitrines
com luzes azuis.
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Nanahuatzin [Asteca]: Na narrativa de origem entre o0s
astecas, seres primordiais dotam o universo de materialidade ao
saltar numa grande fogueira (energia concentrada). Das explosdes
ocasionadas pelos saltos (expansao de energia) se forma o
universo. Nanahuatzin é o primeiro a saltar e, entdo, cria o Sol.
Em dialogo com o curta-metragem exibido no Cosmos, contamos
a transformacao de Nanahuatzin como forma de sublinhar a
relevancia da tradigao oral como plataforma de transmissao de
conhecimento cientifico.

Nhanderuvugu [Tupi-Guarani]: Tupad é o responsavel por
dar continuidade ao trabalho de criagcao de Yamandu. Tupa criou
0 espirito da Mae Terra, que apds ganhar as primeiras formas
(montanhas, oceanos, continentes, etc.) teve Nhanderuvugcu. Este,
antes de prosseguir com a criacao dos seres vivos no planeta,
quis saber como era viver na Terra. Para isto, conheceu e fundiu
seu corpo com os de rochas, arvores e na onga. Nhanderuvucu
também foi o primeiro humano. No Cubo da Vida, mostramos
quais espécies vegetais e animais Tumi incorporou para aprender
a viver na Terra.

Maloca dos Cantos [Desana]: Durante a viagem de criacao
da humanidade no interior da Cobra Canoa, a embarcacao para
em distintas Malocas da Transformacao. Entre elas esta a Maloca
dos Canto, onde sdo distribuidos os idiomas a humanidade. Apds
incorporar na grande Cobra da Transformacao, Tumi é levado até
Maloca dos Cantos (ha quem a chame de Cubo do Pensamento) e
la conhece vozes que traduzem a humanidade em muitos idiomas.
Em paralelo, experimentamos as ligacdes sinapticas através de
uma dinédmica com as maos.
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Queda do Céu [Yanomami]: Entre as paginas do livro de Davi
Kopenawa e Bruce Albert, esta a denuncia do xama Yanomami
acerca dos riscos e efeitos nocivos da exploracao predatéria dos
recursos naturais empenhada pela ocidentalidade capitalista. Ao
conhecer as linguas da humanidade, Tumi também conhece seus
sonhos no Antropoceno. Entre eles, vislumbra a queda do céu
ocasionada pela fumaca de florestas queimadas, aguas acidas,
rios poluidos, ar irrespiravel, etc.

Pedra Sonora [Puri]: Em Maua, nas cercanias da Bacia do Rio
Paraiba do Sul, terreno ancestral de estabelecimento dos Puri, um
indigena foi atingido por uma flecha inimiga que Ihe atravessou o
pescoco. Diante da impossibilidade de gritar por ajuda, golpeou
uma grande pedra proxima, que ressoou e atraiu a ajuda do seu
povo. Apds conhecer o0s sintomas da enfermidade que aflige o
planeta, no Antropoceno, Tumi também adoece e pede ajuda aos
visitantes ao ressoar instrumentos indigenas, no Amanhas.
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Figura 2: Placa informativa sobre a Pedra Sonora, em Visconde de Maua, RJ.

Descricédo da imagem: Quatro placas de madeiras, uma sobre as outras,
presas a uma estrutura também de madeira num ambiente de mata. A placa
mais alta diz “Pedra Sonora. Segundo a lenda, aquele que bater na Pedra
provocando a emissdo do seu som caracteristico, se livra de acontecimentos
tragicos pelo resto da sua vida. O mesmo nao se pode dizer daqueles que
riscam e depredam a Pedra Sonora”. A placa de baixo tem escrito “Tombado
pelo decreto municipaln®043/1999 como Patrimonio Histoérico e Paisagistico
de Resende”. A terceira placa tem escrito “APA da Serrinha” e uma marca
do IBAMA. A placa mais baixa diz “Nao risque a Pedra. Assine o livro de
visitantes”.
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Quipu [Inca]: A historiografia ocidental afirma que os povos
incaicos eram agrafos, isto €, sem escrita. No entanto, hainumeros
vestigios de registros de narrativas de distintas naturezas nos
quipus, além de informacdes contabeis. O quipu esgarca a
definicdo ocidental de escrita e explora oregistro histérico atraveés,
também, do tato. Explorando a ambiguidade da palavra “Nos”
(que nomeia a ultima parte da Exposi¢ao Principal), convidamos
0s publicos a registrar coletivamente nossos debates e reflexdes
tecendo nds nas cordas do quipu.

Figura 3: Desenho de Felipe Guaman Poma de Ayala sobre uma pessoa

gue carrega um quipu nas maos.
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Descri¢édo da imagem: Desenho sem cores de Felipe Guaman Poma de
Ayala sobre uma pessoa que leva em suas maos um quipu. A pessoas
veste um chapéu com duas flores, um poncho e sandalias. No topo do
desenho, uma escrita antiga incompreensivel ao portugués. A esquerda
abaixo, quadrados preenchidos por pontos, sem significado explicito.

Abrimos incisdes com Tumi na Exposi¢ao Principal do Museu
do Amanha de terca a sabado.

+ Quipucamayoq: pequeno manual de leitura de um quipu

A palavra “quipu” é originaria do vocabulo quechua® que
significa “nd”. Materialmente, o quipu € um conjunto de cordas
de varios tamanhos, cores e texturas. E construido a partir de
um espesso “corddo primario” de onde pendem outros fios mais
estreitos, as “cordas secundarias” tecidas com materiais diversos.
Nas “cordas secundarias” era entrelacado um emaranhado de
nds que registravam e comunicavam informacgdes, contabilidades
e narrativas durante todo o longo periodo de atividades do
Império Inca. Dito isto, nos deparamos com uma polémica: as
historiografias hegemonicas no Ocidente afirmam, até hoje, que
os Incas eram agrafos, isto €, ndo possuiam técnicas de escrita.
O que eram entao as informacgdes registradas nos quipus?

Os espanhdis estabeleceram o primeiro contato com os quipus
em 1532 e logo identificaram neles uma plataforma de registro
de dados numéricos, como safras de alimentos, contabilidade
tributaria, censos populacionais, etc. No entanto, certo conjunto
de ndés amarrados nao dialogavam com este enunciado contabil
porque nao possuiam as formas de amarracdes conhecidas.

6. Lingua oficial do Império Inca e um dos idiomas nativos mais falados na
Ameérica do Sul na contemporaneidade. 124



Assim, pela primeira vez, se concebeu que o0s quipus também
guardam narrativas histéricas e mitolégicas, fazendo desabar a
compreensao estreita de que a escrita se da exclusivamente pela
grafia de simbolos e caracteres sobre uma superficie solida.

Os abalos na concepcao ocidental acerca da escrita, porém,
nao foram suficientes para elevar uma completa compreensao dos
mecanismos de registros através de nds na contemporaneidade.
Até hoje este é um segredo guardado pelos quipucamayoq, um
grupo de especialistas incas dedicado a tragar e comunicar
informacdes nos quipus.

O objeto mediador que articulamos durante as experiéncias
do Entre Museus Acessiveis (EMA) é uma réplica de um quipu.
Na simulacdo que propomos as pessoas que Vvisitam o Museu
do Amanha no contexto do EMA, os mecanismos de registros
de narrativas se assemelham em parte aos quipus originais, mas
também adquirem outras nuances. Cientes de que a leitura dos
quipus do Museu do Amanha ndo € uma pratica familiar a amplos
publicos, nos inspiramos nos quipucamayoq e descrevemos
taticas de leitura de nds:

e Passo 01: Identifique a que tipo de informacédo é dedicado
0 quipu em questao. Os quipus podem guardar informacgdes
de distintas naturezas: registro de safras, contabilidade de
tributos, narrativas histéricas e mitolégicas, etc. Estas funcdes
sdo identificadas pelo material que constitui as cordas do
quipu. Cordas feitas de 18 podem conter numeros de um
rebanho de lhamas, por exemplo. O caso especifico do quipu
do Museu do Amanha é feito por cordas de varios materiais
diferentes, desde 1& a fios sintéticos, com espessuras,
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comprimento e texturas diversas, entrelagadas com cera e
cola. Quipus deste tipo sado dedicados a relatar experiéncias
de visitas em museus.

Figura 4: Mediagao com o quipu durante Entre Museus Acessiveis.

Descri¢ao da Imagem: Educador do Museu do Amanha, Diego Xavier,
segurando um quipu com linhas coloridas, cercado por cinco pessoas
que fazem nds nas cordas na Exposicao Principal do Museu do Amanha.

Passo 2: Selecione uma corda. A constituicdo das cordas
possuem significados. A combinacdo entre espessura,
comprimentoetexturacomunicainformacdese, principalmente,
afetos. Uma corda mais macia dialoga um sentimento
agradavel; outra corda muito fina pode indicar uma fragilidade.
Se a corda é macia e muito fina, entdo esta é uma plataforma
de registro de um bom sentimento, porém fragil.
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Figura 5: Varias cordas e nds que formam o quipu.

Descricdo da Imagem: Muitas cordas coloridas de um quipu com muitos

nods sobre um fundo branco.

Passo 3: Escolha a altura da corda onde sera trancado o no.
Uma corda mais comprida acolhe mais nds e, portanto, maior
diversidade de informacdes. A ordem dos entrelacamentos
podem obedecer a uma hierarquia ou cronologia dos
registros. Um nd amarrado no topo dos fios, mais préoximo
a corda principal, permite representar um elemento mais
importante ou mais antigo que os demais. No entanto, esta
€ uma possibilidade de anotacdo e nao uma imposicao. A
espacialidade dos nds ao longo da corda possibilitam uma
comunicacao entre relatos. Nos proximos de outros também
relacionam dialogos entre ideias, afetos, informacdes, etc.
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e Passo 4: Decida o tipo de nd. Diversos nds sao possiveis no
quipu. N6 simples, né longo, né em forma de oito, né pescador,
no borboleta... cada um destes transmite uma informacao
especifica. Entre infinitas possibilidades, muitos nds simples
sobrepostos podem significar unido; um nd em forma de oito
talvez seja algo tortuoso. Quem determina o significado do
tipo de né é a pessoa que o amarra. Por isso € imprescindivel
estar atento ao momento do registro no quipu.

Figura 6: Diferentes nds
registrados no quipu.

Descri¢gao da imagem: Sete
cordas de diferentes cores
do quipu com muitos nés
distintos. A direita da corda
principal branca, um adorno
de cordas brancas. Foto
sobre fundo branco.
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e Passo 5: Ajuste o nd. A escala de firmeza dos nds nas cordas
transmite a durabilidade ou intensidade da informacéao
registrada. Noc¢cdes de “muito” ou “pouco”, por exemplo, nem
sempre tem a ver com quantidade de nds, mas com o tipo de
conexao destes na corda.

Decifrando noés

O processo de leitura dos textos inscritos no quipu pressupde
a articulacao entre variados aspectos do entrelacamento de nds.
As tramas do quipu do Museu do Amanha registram relatos de
experiéncias em visitas nas suas exposicdes. Assim sendo, 0s
nds e seus respectivos significados que apresentamos a seguir
transmitem afetos.

Figura 7: Um no atado numa
corda vermelha macia.

Descricdo da Imagem: Uma
corda vermelha aveludada com
dois nds simples e um terceiro
ndé amarrado com muitos nés
simples sobrepostos, em fundo
branco.
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Neste primeiro né examinado foi escolhida uma corda de
textura aveludada, que por ser macia traduz uma experiéncia de
conforto. Outro aspecto relevante diz respeito a multiplos nods
simples sobrepostos, pois significa a unidao de muitos individuos.
E possivel ainda expandir esta interpretacdo: a soma dos nds
simples formam um s6é nd de maior dimensao que os demais, 0
que indica um sinal de coletividade. Por ultimo, nota-se que este
lago foi amarrado bem firme, traduzindo assim uma vivéncia
intensa. Atento as combinacgdes de significados, este né narrauma
experiéncia de visita confortavel e intensa entre muitas pessoas.

Figura 8: Amarragado de um no
numa corda azul aspera.

Descricdo da Imagem: Em
destaque, uma corda azul com
um no frouxo em forma de 8 em
fundo branco.
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Outro registro em né foi entrelagado numa corda de textura
aspera, pois os fios foram unidos com cera. A aspereza, neste
caso, expressa uma experiéncia complexa, ou mesmo dificil.
Ademais, este tipo de nd foi aprendido durante seu processo
de registro, o que sustenta um significado de aprendizagem.
Sua amarracdao mais frouxa pretende uma percepcao tatil mais
simples, sugerindo portanto que esta deve ser uma informacao a
ser divulgada a todas as pessoas. Traduzindo este no, pode-se
ler: desejo de dizer para todas as pessoas que aprenderam algo
antes entendido como dificil ou complexo.

Aponte a camera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragao desse relato.
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/

Museu da Republica: relato de experiéncia

Pamela Mendes

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugao em Libras e a
narragao desse capitulo.

PRIMEIRAS INQUIETAGOES

Em 1990, na Africa do Sul, o lema “Nothing about us, without
us” (nada sobre nds, sem nds) passou a ser adotado por ativistas
das causas das pessoas com deficiéncia para expressar que
essas pessoas possuem autonomia de escolha, de pensamento,
de acao e, sobretudo, direito a participacao politica nos assuntos
que concernem a sua propria existéncia. Afrase politicareivindica
a ideia do “fazer com”, em detrimento ao “fazer para”’, uma vez
que a preposicao “com” implica elo, participacao conjunta e ativa
e se opOe ao “fazer para”, que condiciona a passividade quem &
colocado como alvo de recepcdo (MORAES, ALVES, 2022).

Apesardosavancosijuridicos - leisedireitos -aindaencontramo-
nos em um quadro no qual a racionalidade moderna eurocéntrica,
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por meio de uma visao dicotdmica sobre o mundo - civilizado
versus primitivo, desenvolvido versus atrasado -, instituiu ideias
socialmente posicionadas de “normalidade” e “anormalidade” a
partir de modelos comparativos ideais, como o Homem Vitruviano
(1490) de Leonardo Da Vinci (GROSFOGUEL, 2016).

Tais medidas comparativas, por sua vez, também foram
apropriadas por modelos médicos que passaram a compreender
a lesdo como falta e, no contexto de uma sociedade produtivista
e de responsabilizagdo individual, afastou da ideia de eficiéncia
determinados corpos que pré fixou como “de-ficientes”.

Pela minha formagédo no campo da Histodria, a historicizacao
das ideias e implicagdes sociais das mesmas sao assuntos que
primeiro me vemamente quando penso na palavra “acessibilidade”,
jatdoassociadae quase um sindnimo para “deficiéncia”. A ativagcao
das perguntas “Por que? Desde quando? De que maneira?’,
sao tdo inevitaveis quanto norteadoras para o entendimento
da marginalizagao historico-social de determinados sujeitos.
Tornar acessivel, no infinitivo, implica o inacessivel no presente,
e podemos encontrar respostas para essa realidade simbdlico-
material de exclusao ao nos voltarmos ao passado.

Tratando de ag¢des no agora, enquanto educadora museal
integrante do projeto “Entre Museus Acessiveis” ao longo de
cinco meses, a questdao “Como?” se fez ainda mais latente:
“como criar um roteiro para pessoas cegas e pessoas surdas das
mais variadas idades e contextos sociais?” “como transpor de
modo didatico e acessivel conhecimentos de diversos campos
do saber?”, “como corresponder a expectativas e estimular o
interesse de pessoas que nunca foram a um museu?”, “como

133



proporcionar uma experiéncia acolhedora?” “como trabalhar os
conteudos em uma exposicao visocéntrica?”, “como mediar em
espacos sem acessibilidade arquitetdnica e diversas barreiras
fisicas?” “como construir com e ndo construir para?”.

Diversos foram os desencontros e encontros com estas
e outras questdes. Mais do que respostas, entendi o potencial
dos mal-entendidos promissores da fildsofa Vinciane Despret e
do “aleijamento” dos espacos museais do linguista Robert Mcruer,
como ensinados por Camila Alves e Marcia Moraes ao longo
das formacdes dadas a equipe do setor de educagao do Museu
do Amanha.

EXPERIENCIAS

Durante os dois anos em que atuei como estagiaria do setor
de educacao do Museu da Republica (MR) tive a feliz orientagao
da responsavel pelo setor, Ana Paula Vianna Zaquieu, na
exploragcdo do espaco pela perspectiva da histéria social e da
republica que o palacio ndo mostra, uma republica de mulheres,
de negros, indigenas, em suma, de corpos violentamente e
simbdlicamente excluidos. Ja educadora no Museu do Amanha
(entre abril e setembro de 2022), também nos orientou a escolha
por narrativas alternativas, que fugissem a obviedade e as ideias
e questdes pré estabelecidas pelos modelos curatoriais. No que
tange as nossas visitas ao Museu da Republica - em companhia
e completagao as visitas da curadora Isabel Portella - tanto
NOS grupos com pessoas cegas com a minha companheira
de mediagado e trabalho Eduarda Emerick - carinhosamente
conhecida e tratada por Duda - como com grupos de pessoas
surdas com 0 meu grande parceiro de projeto Bruno Santos,
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também optamos por esta mesma perspectiva, a de uma historia
“vista de baixo” (THOMPSON, 1987).

Nas visitas com Bruno, exploramos o visual (com imagens),
a agcdo (com a dangca e o convite a dinamicas de perguntas
e respostas diante do grupo), prezando pelas intervencdes
estéticas e com o uso de classificadores da Lingua Brasileira
de Sinais a fim de significar nossa abordagem histérica — em
ambos 0s museus — e, por meio desta transposicdo didatica,
unir os “desencontros narrativos” que surgiam desses encontros.
Como quando um grupo escolar de jovens surdos compreendeu
gue as imagens, pinturas e esculturas relacionadas a mitologia
greco-romana espalhadas pelo palacio eram representacdes
de histdrias biblicas. Algo que, em se tratando de histdria da
religido, sabemos ser plenamente possivel de correlagdo uma
vez que o cristianismo bebeu em fontes pagas nos primordios
de sua estruturagcao enquanto religiao.

Levamos para o Museu da Republica em alguns casos,
como para criangas, imagens representativas de um passado
patriarcal e escravocrata da monarquia brasileira, periodo
histérico no qual o Palacio foi construido e habitado enquanto
residéncia familiar. Mulheres e homens com vestimentas de
época em um ornamentado baile, pessoas negras em plantacdes
de café, imagens de corticos do século passado, uma reunido
presidencial apenas com a presenca de homens, entre outras,
foram fotografias que buscamos relacionar com espagos como
o saldao ministerial, o saldao nobre, salao de banquetes e com a
propria arquitetura do local.

Ja no Museu do Amanh3, o convite o envolvimento dos
pais e as dinamicas em roda e contagao de histdrias em alguns
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espacos expositivos como o Cubo do pensamento, Antropoceno
e Nos foram proposicdes didaticas escolhidas de acordo com o
grupo, momento e tempo da mediagao encontro.

Sob a orientagao de Camila Oliveira e Herica Lima, gerente
e supervisora do setor de educagdao do museu do amanha
respectivamente, fomos conduzidos a explorar estes e outros
objetos mediadores na realizacao das visitas e proposicao dos
roteiros. Em se tratando do Museu da Republica, uma farda militar,
charutos, objetos de costura, um pequeno oratério, sementes
de café e musica compunham a nossa mala do tempo (uma mala
estilo “vintage” que usavamos para transportar nossos objetos
entre 0s museus).

Em visitas realizadas com Duda Emerick (educadora do Museu
do Amanha e mulher cega) na mediagao com grupos de pessoas
cegas, por meio da musica, abordamos a cultura erudita e popular,
contrastamos o famoso maxixe “corta-jaca” a musicas de Wagner
e, no saldo ministerial, o som de “mato” de um ambiente bucdlico
e residencial, como o cendrio do quadro A Patria (1919), era
oposto a um som de extremo burburinho e conversas paralelas,
COmMo a sensacao que nos transmite a assembleia representada
no quadro Compromisso Constitucional (1896).

Nao foram poucas as vezes em que o roteiro apenas existiu
no papel. Fato é que nenhuma visita foi igual a outra. E nem
poderia ser. Foram os “desencontros” entre expectativa e a
realidade que me mostraram isso. A cada grupo a relagdo com
0s objetos e com a nossa proposta narrativa foi ressignificada; a
cada crianca, adulto e idoso, a experimentacao e construcao de
um roteiro conjunto, ali, no ato e agao experimental, fez-se nao
concretude, mas fluidez.
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Como proposto pelo fildsofo Paul Valery em “O Problema dos
Museus” (1931), a erudicdo e hipdteses excessivas que tornam
0s museus “bibliotecas ilimitadas” podem “transformar Vénus em
um documento”, mas nao um documento aos moldes bloquianos,
um monumento-documento que nos revela o passado, mas um
documento duro e monolitico, fechado em uma erudicao que
cerceia a experiéncia. Experiéncia que muda de publico a publico
e significados que ndo se constroem com hipdteses a priori, mas
na mediagao-encontro.

Em certo episddio, ao passarmos uma sineta, em alusao ao
mesmo objeto presente no quadro Compromisso Constitucional
(1886) — muito usado outrora para pedir siléncio e ordem em
reunides —, duas senhoras negras, uma mulher cega e uma
acompanhante, imediatamente revelaram conhecer o objeto
“das casas em que trabalharam” e relatar suas experiéncias
enquanto trabalhadoras domésticas. Com um uso distinto - mas
ainda enquanto marcador de diferengas e de poder - nesses
locais, a sineta era usada para que patroas e patroes chamassem
aos empregados.

De modo também ndo programado, por vezes, o antigo
quarto de Getulio Vargas nos revelou um local de exploragao
de conteudos nao previstos, que somente pelo encontro foram
possiveis de acontecer. Assim como a necessidade de passarmos
menos tempo no palacio e mais tempo no jardim, correndo com
as criancas atras dos patos, atravessando pontes sobre lagos
e escalando chafarizes, ou a interagcdo que os profissionais da
seguranca do Museu da Republica, trabalhadores terceirizados,
estabeleciam com a nossa mediagao - sobretudo a temas
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sobre racismo -, diversos foram 0s nossos encontros em cena,
nao ensaiados em bastidores. Deste modo, 0 que por vezes Vi
como desencontro, por fim mostrou-se encontro promissor e
engano necessario. Eram nas visitas que faziamos com e ndo na
preparagao para as mesmas, que nossas histérias surgiam.

Os manuais, em geral, tém servido como um dispositivo de
informagdo como garantia de uma trajetdria incerta, de uma
trajetoria que é feita no encontro COM o outro e ndo SOBRE ou
PARA o outro somente. Fato € que 0s manuais ndo tratam de
historias, os guias nao tratam de histodrias, eles tratam do que esta
pronto e histdrias ndo estdo prontas. Histdorias estdo sempre por
vir, histdrias so6 se ddo no encontro (Franco, 2016; Manso, 2016
Apud ALVES; MORAES, 2019)

Tivemos também muitas primeiras vezes. Em grande parte,
nosso publico foi composto por pessoas que nunca visitaram um
museu ou que ndo costumam frequentar espacos culturais. Neste
sentido, ainda que contassemos ao longo de nossa trajetéria
com a presenca de profissionais cegos e surdos e as medicdes
fossemrealizadas por Duda, mulher cega, e Bruno, homem surdo,
as especificidades de classe, raga e capital cultural do publico
participante e o reflexo de uma exclusao sistémica — que com
uma narrativa de responsabilizagcao individual, julga nao realizar
“0 desmonte de barreiras” pelo “desinteresse” de quem deixa de
fora —, atravessaram nossas.

Foi neste momento em que nosso aleijamento, em aluséo a
Teoria Crip (teoria aleijada em traducao livre) se fez necessaria,
OuU seja, nossa resiliéncia a novas perspectivas de experienciar
0 nosso ambiente de trabalho e espagos museais, provocando
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também o “aleijamento” destas instituicbes como proposto por
Camila Alves em nossa formacdo, uma vez que, como afirma
Robert McRuer (2006), um dos autores expoentes dos estudos
crip, corpos identificaveis como ndo normativos, ou seja,
corporeidades ndo hegemonicas sdo, em realidade, corpos que
experienciamde mododistintoeemdissonanciaas performances
de normatividade.

Pensar a partir do que nao estava nos espacos expositivos,
dos significados atribuidos, de um viés politico e anti sistémico,
da acessibilidade atitudinal e, sobretudo, dos mal-entendidos
promissores, como afirma Marcia Moraes (2010), “justamente
porque abre outras vias de realizacdo para um fenébmeno; abre,
enfim, uma bifurcacao, alionde parecia haveruma certa ordenacao
estavel de coisas” (apud LOMBA; LIMA, 2020) foram os encontros
possiveis entre minhas duvidas e a nossa pratica educativa.

°II|IlI|||II|”||IIII|I|

Aponte a camera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragao desse relato.
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Representatividade, coletividade
e pertencimento: sobre os relatos de
participantes do projeto

Paula Scofano

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
traducdo em Libras e a
narragao desse capitulo.

A presente estrutura se constroi a partir de uma série de
relatos que nos foi compartilhado. Esta partilha foi intermediada
por Eduarda Emerick, mais conhecida como Duda, educadora
do Museu do Amanha, e com Leonardo Oliveira, membro da
Comissdo nesta publicacdo aqui citado, que foram os principais
convocadores dos grupos de pessoas cegas/baixa visao por parte
do Setor Educativo do MDA.

Muito do que era trocado e combinado foi feito de maneira
informal, via WhatsApp. Isso nos traz alguns questionamentos:
sera que esses relatos chegariam dessa forma se fossem por
meio de um canal formalizado? Devemos pensar em outra forma
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de canal tao confortavel quanto? Apesar dessas questdes, é
certo que a informalidade e a praticidade do uso do aplicativo
sdo essenciais. Além disso, ndo é coincidéncia que Duda e Léo
tenham sido as pessoas a receberem e a consolidarem os lagos
ali formados previamente, posteriormente mudados. Nisso, a
Representatividade, Coletividade e Pertencimento sao chaves
para se entender os muitos processos que o projeto envolve,
sendo aqui discorridos.

A maioria dos relatos recebidos vieram em formatos de audio,
gravados em ambientes calmos e confortaveis; os mesmos néao
foram cobrados; comegou como uma vontade e necessidade dos
participantes do Entre Museus Acessiveis. Os participantes que
nos enviaram separaram um momento para fazé-lo, para dedicar-
se a retomada das lembrancas e emoc¢des. Alguns dos relatos
foram gravados e escritos no mesmo dia, outros em um tempo
mais distante.

Apesar das diferencas temporais, o fato de puxar da memoria
o0 que Ihes marcou e o que é escolhido para se compartilhar
nos €& basilar para pensar sobre os mesmos: a memaria € algo
seletivo, afinal, para lembrar devemos esquecer. E quando
falamos de uma experiéncia que vai muito além de um simples
passeio ao museu, rege uma serie de questdes que aqui serao
discutidas, e esta memodria que nos é partilhada vai ser crucial
para o nosso entendimento da experiéncia do projeto. A partir
disso, topicos como o tempo, o0 momento para lanchar, o toque,
0s objetos mediadores e a propria expografia do museu estéo
nesta publicacao apresentados.
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Para ndés educadores, o resgate da memodria também se
faz presente nesta publicacdo. Lembrar dos grupos e de suas
especificidades sao fatores essenciais para a estruturacao de
nossas escolhas. A teoria aplicada nas visitas se materializou na
experiéncia e a experiéncia compde outras formas de imaginar a
teoria. Observar o que deu ou ndo certo para uma pessoa/grupo
e suas nuances, nos foi dado por meio dos relatos, mas para além
disso, nés, como profissionais da educacgao, colocamos aqui nossas
opinides e analises que s foram possiveis pela existéncia dos
compartilhamentos e relacdes estabelecidas durante os encontros.
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Aponte a camera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragao desse relato.
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Entre Museus Acessiveis: um relato
David Alfredo

Aponte a camera do seu
celular para o QR Code
nesta pagina e acesse a
tradugao em Libras e a
narragao desse capitulo.

Muitas sao as possibilidades de conexao entre pessoas
e instituicdes. Inumeras sdo as camadas de informacdes que
pequenos trechos de uma mesma cidade podem sobrepor.
Poucos sdo 0s convites reais a patrimonializagdo de uma cidade.
Nossas cidades sdo nosso patrimbnio? Quanto do repertoério de
nossas cidades nos sao apresentados? As diferentes memorias
de nossas cidades sdo cuidadas e passadas as proximas
geragOes? Essas sdo perguntas importantes para comegarmos
a refletir sobre como e o quanto guardamos das informacgdes de
uma cidade, principalmente uma cidade como o Rio de Janeiro,
que, embora seja o lugar que mais consta nos livros de historia do
Brasil, vive em constante e ininterrupta transformacao urbanistica
e arquitetdnica. Certa vez uma griot me disse:
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“Esse lugar nao foi feito pra guardar memoria. Foi criado para
servir de fazenda e mina para outro continente, mas colocaram
gente aqui e gente gosta de construir memoria”. A historia escrita
é uma tecnologia de informacdo mas também uma tecnologia
de dominacdo. Numa sociedade em que, até outro dia, mais
da metade dos adultos era analfabeta, os alfabetizados que
escreveram a historia na cidade escolheram o que gostariam
de contar e anularam sistematicamente o que nao queriam que
fosse contado. Nesse sentido, ndo apenas as memorias foram
apagadas mas outras histérias escritas também foram e, assim,
nossas memaorias sobre nossa cidade foram remodeladas. Quando
fui convidado para participar do Entre Museus Acessiveis como
educador/facilitador eu tinha uma ideia muito superficial sobre
Como a experiéncia sobre a cidade se daria. Afinal, esse tem sido
meu oficio ha mais de uma década.

O que eu ndo sabia era que trabalhar a histéria e as memarias
com o publico-alvo desse programa seria um desafio tdo dificil
e de intenso aprendizado. Primeiro desafio: Trabalhar pontos
especificos da cidade, entre o Museu do Amanha e o Museu da
Republica, e interliga-los no tempo histérico e no espago. As
mudanc¢as no terreno carioca nao obedecem a nenhuma ordem
linear no tempo e nem no espaco.

Segundo desafio: Para um educador acostumado a prender
pela fala e pelas narrativas, ndo ser ouvido ou nao ser visto é
senhor desafio. Sem a participacdo e colaboracao real dos
intérpretes de Libras seria impossivel compartilhar reflexdes
sobre a historia da cidade do Rio de Janeiro e de suas escolhas
politicas no decorrer dos ultimos trés séculos. Sem a colaboracéo
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e dicas didaticas de outros educadores seria impossivel elaborar
um entendimento geografico mais aprofundado sobre os trechos
por onde passamos. Afinal, trocavamos informacdes e percepgdes
a respeito das transformacdes da orla carioca, que, em alguns
trechos, avangou quase um quilémetro sobre a baia de Guanabara.
E algo que conseguimos realizar com os olhos, mas (creio eu)
muito complexo quando nao enxergamos.

Terceiro desafio: Pedalar durante trés horas, por
aproximadamente trés quildmetros, com pessoas cegas e/
ou surdas (algumas jamais haviam subido em uma bicicleta).
Esse desafio foi amenizado brilhantemente pelo belo trabalho
de articulacdo e logistica da Transporte Ativo (parceiro para
realizacao das visitas com bicicletas). Sem o trabalho e dedicacao
dessas pessoas a magia nao teria se concretizado. O que mais me
preocupou foi conseguir compartilhar e receber reflexdes com os
surdos a partir dos dados histéricos apresentados em cadaumade
nossas paradas. Em uma das edi¢des, um grupo de adolescentes
ndo sabia Libras tdo bem. E mais! Estavam em estagios iniciais
da educacéao basica. Faltava ndo s6 um repertoério historico mas
também alguma vivéncia no espago por onde passeavamos.
Eram de Duque de Caxias, na regiao metropolitana, e, mesmo
assim, nem a propria cidade eles conheciam tdo bem. Foi nesse
momento de instabilidade que ficou ainda mais clara aimportancia
de um educador surdo para tomar a frente ao perceber que a
comunicagao nao estava acontecendo tao bem.

Eu estava alicompartilhando o que eu aprendi e eraimportante
porque sabemos que as escolas e, principalmente as familias dos
surdos esbarram na barreira comunicacional, o que impede que as
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memorias sobre a cidade sejam assimiladas por essas pessoas.
Mas o que eu entendo como interessante no Entre Museus
Acessiveis € duas instituicdes se conectarem ndo pelo que ha
dentro mas pelo territério que os conecta.

Nesse territdério ha pessoas dos mais diferentes espectros
e com 0s mais diferentes mecanismos de acesso a cidade. Se
Mmuseus sao pequenos espacos de representacao de realidade e
se nesse territorio ha pessoas com deficiéncias de todo tipo, nada
mais justo do que ter representantes dos diferentes mecanismos
de acesso. As limitagdes visuais, auditivas e de locomog¢ao nao
dificultaram a comunicacao.

Certamente, toda e qualquer dificuldade é resultado do quanto
escolhemos determinadas narrativas, ferramentas e linguagens
para comunicar aquilo que é acessivel a todas as pessoas. SO
posso agradecer ao Museu do Amanha, ao Museu da Republica e
as suas equipes de educagao por proporcionar tal experiéncia a
quem dela fez parte.
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Aponte a camera do seu celular para o
QR Code nesta pagina e acesse a tradugao
em Libras e a narragao desse relato.
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